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Abstract: This study highlights one neglected aspect of the leading role the Moors (Moriscans) played in cultural and 
economic spheres in the “Middle Maghreb” (Algeria), as it was commonly known in the Middle Ages, and “Algiers 
Regency” as it came to be known in contemporary times. Those Andalusian immigrants, who were forced to leave 
after the fall of Granada (the last bastion for Muslims in the Iberian Peninsula), contributed immensely to reviving 
professional handcrafts and farming of mulberry and sericulture for the cultivation of silk with which to embroider 
valuable clothes for both men and women alike. Within this mainframe, some of those immigrants settled in a rural 
area, not very far from the coastline, in the region of the minor Kabylie (Tribes), to the east of Algiers. There, they 
distinguished the area for an urban artful craft, never known before in other parts of Algeria; namely, the colorfully 
enameled silver jewelry, a rare craft then and now. Today, this exceptional craft, along with similar others, is seriously 
threatened by extinction.

مقدمة

غرى ب�شمالي  تميّز حليّ »بني ينّي« في منطقة القبائل ال�صّ
و�سط الجزائر )اللوحة: 1( عن بقية الحليّ الرّيفي الجزائري، 
والحليّ  البلاد،  ب�شرقي  الأورا�س��  منطقة  في  اوي  ال�ّش كالحليّ 
حراء، والحليّ النّايْلِي بمنطقة  الميزابي في �شمال و�سط ال�صّ
الجزائري  الجنوب  �أق�صى  في  التّارقي  والحليّ  هوب،  ال�ّس
الحليّ  ّ��ى  وح��ت ب��ل  1(؛  )ال��لّ��وح��ة:  الملوّن  »المينا«  ية  بخا�صّ
الح�ضري العريق الذي عرفته �أبرز المدن التّاريخية بالجزائر، 
الجزائر  مدينة  وحليّ  البلاد،  ب�شرقي  الق�سنطيني،  كالحليّ 
العا�صمة في الو�سط، وحليّ مدينة تلم�سان ب�أق�صى الغرب على 

�سبيل الذكر لا التّخ�صي�ص والح�صر.

وهي في واقع الأمر ظاهرة فنّية مثيرة للانتباه، وجديرة 
هذه  �أنّ  �أوّلهما:  �أ�سا�سيين،  منطلقين  من  والدّرا�سة  بالتّ�أمل 
المدن،  �صناعات  في  عُرفت  تقنية ح�ضرية  الحرفية،  التّقنية 
القرون  فترة  غ�ضون  في  الإ�ال�س��م  ب��دار  الكبرى  والحوا�ضر 
المتخذة  المائدة  طُقُم  ك�صناعة  وا�سع،  نطاق  على  الو�سطى 
من الخزف الرّفيع ذي البريق المعدني، والبلاطات الخزفية 
التذكارية،  والمعالم  الفخمة،  الم�ساكن  في  البريق  ذات  من 
به  عة بالأحجار الكريمة، والأحجار �ّش والأ�سلحة البي�ضاء المر�صّ
ح في مو�ضعه لاحقا ب�شيء  الكريمة، وما �إلى ذلك، كما هو مو�ّض
�ّسؤال الآتي: ما �سرّ انفراد  من التّف�صيل. وبذلك، يمكن �إثارة ال�
غرى  ال�صّ القبائل  جبال  قلب  في  المعزولة  ينّي«  »بني  منقطة 

الرزقي �شرقي

ملخّ�ص: تهدف هذه الدّرا�سة �إلى �إبراز جانب ممّا �أغفل بخ�صو�ص الدّور الرّيادي للمور�سكيين في النّقلة النّوعية، التّي �شهدتها 
الحياة الثّقافية والاقت�صادية بالمغرب الأو�سط )الجزائر(، كما كان يُ�سمى في فترة القرون الو�سطى، قبل �أن يُ�صبح معروفا 
با�سم »�إيالة الجزائر« في الفترة الحديثة؛ حيث كان للأندل�سيين المهجّرين ق�صرا في عقب �سقوط غرناطة، �آخر معقل للم�سلمين 
بمنطقة �شبه الجزيرة الإيبيرية، �إ�سهاما مُ�شرّفا في مجال بعث الفنون التّطبيقية، وترقية الحِرَف اليدوية، ك��شأن غر�س �أ�شجار 
التّوت، وتربية »دودة القزّ« لإنتاج الحرير، وتطريز الملاب�س الفاخرة للجن�سين، على حدّ �سواء. ففي هذا النّ�سق العام، تمكّن 
غرى �شرق مدينة الجزائر،  احل، �ألا وهي منطقة القبائل ال�صّ بع�ض ه�ؤلاء من الا�ستقرار في عمق منطقة ريفية غير بعيدة عن ال�ّس
ي�صها بتقنية حِرفية، ح�ضرية، لم ت�شهد لها بقية مناطق القُطر الجزائري مثيلًا من قبل، ولا من بعد. �إنّها حرفة �صناعة  وتخ�صّ

ي، المموّه بالمينا الملوّن، التّي �صارت في �أيامنا هذه من الحِرف النّادرة، المهدّدة بالزّوال والانقرا�ض. الحليّ الف�ّض

�أثر المور�سكيين النازحين مـن الأندل�س في �صناعة
الحلي الريفي بمطنقة »بني يني« في الفترة الحديثة

 )�ص �ص 33-42( ردمد 1319-8947
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بممار�سة تقنية فنّية، وليدة المراكز الح�ضرية المتطوّرة، التّي 
لم تعرفها حوا�ضر الجزائر نف�سها �آنذاك؟!.

مال  ال�ّش لمنطقة  التّاريخية  الخريطة  ت�أمل  �أنّ  وثانيهما، 
التّفا�صيل في  ب��ذات  ّ��اه��رة  ال��ظ ت��ك��رار  يُال�ح��ظ  الإف��ري��ق��ي، 
حيث  والغرب،  رق  ال�ّش من  للجزائر  المجاورين  القطرين 
اختلاف  مع  بالمينا،  الآخ��ر  هو  مموّه  حليّ  �صناعة  يُلاحظ 
تفا�صيل طرازه الفنّي طبعا على ما هو عليه طراز حليّ »بني 
�سو�سة  مدينة  مقنين جنوب  مدينة  كلّ من  في  وذلك  ينّي«، 
المذهبية  الأقلّية  ذات  جربة  وجزيرة  التّون�سي،  احل  بال�ّس
بالرّيف  الأمازيغية  المنطقة  جانب  �إل��ى  هناك؛  الإبا�ضية 
وكذا  »�إره��رم«،  و  »تيزنيت«  بين  تحديدا  الممتدّة  المغربي، 
وقت  �إلى  المغربية  المملكة  جنوبي  ب�أق�صى  و�س  ال�ّس منطقة 

.)CAMPS-FABRER 1990: 9( قريب

بالحليّ  ت  اخت�صّ التّي  الحديثة  ال��دّرا���س��ات  كانت  و�إذا 
�أنّ  بو�ضوح  بيّنت  قد  المذكورين  التّون�سي  ونظيره  المغربي، 
م�صدر هذه التّقنية في هذين القطرين المجاورين للجزائر، 
هو الأندل�س، وت�ؤكّد من جانب �آخر و�صولها على �أيدي حرفّييّن 
الا�سترداد«  »حرب  غ�ضون  في  عنوة  هناك  من  روا  هُجِّ يهود، 
رورة  يت، ف�إنّ الأمر بمنطقة »بني ينّي« لي�س بال�ّض الذائعة ال�صّ
التّقنية  هذه  م�صدر  ما  الآتية:  الأ�سئلة  �إثارة  ويتطلّب  كذلك، 
بمنطقة القبائل؟ هل هو من �أبناء عرقهم الأمازيغ بتون�س، �أو 
المغرب الأق�صى، �أم الأندل�س؟ وكيف تمّ ذلك على اعتبار �أنّ 
في  محلّيا  مبتكرة  ولي�ست  م�ستوردة،  فنّية  بتقنية  يتعلّق  الأمر 

منطقة نائية جدا؟. 

انت�شار  ومراكز  ينّي«  »بني  قبيلة  عن  عامة  لمحة   )1
ور�شات الحليّ بها:

القبلي  اللّفيف  قبائل  �أث��رى  �إح��دى  هي  ينّي«  »بني  قبيلة 
في  »ق��واوة«  �أو  »ال���زّواوة«،  با�سم  تاريخيا  المعروف  المحلّي، 
التّعبير العامّي الجزائري، الم�شتهر بتمرّده الدّائم عن دوائر 
الحكم المركزي بمدينة الجزائر طيلة فترة الحكم العثماني، 
�أي الفترة الحديثة، ومرحلة الاحتلال الفرن�سي الذي لم يتمكن 
العقد  نهاية  مع  �إّلا  فيها،  والتّوغّل  منطقتها،  �إلى  التّ�سلل  من 
العي�ش  وا�ستئثارها  للميلاد،  التّا�سع ع�شر  القرن  الخام�س من 
غرى، حيث كانت تُقيم  في كنف حُكمٍ ذاتي بقلب القبائل ال�صّ
توفّر جبال  زراعيا في مقابل  في منطقة جبلية وعرة، فقيرة 
ة،  تلك المنطقة الح�صينة طبيعيا على بع�ض المعادن، كالف�ّض
والحديد على وجه الخ�صو�ص، وهو ما �أدى �إلى ان�صراف �أهلها 
امتهان  بدل  المعادن  تعدين  �إلى  مبكّرة  تاريخية  مرحلة  منذ 
بقية  �أهل  من  قرنائهم  ن�سق  على  الموا�شي  وتربية  الزّراعة، 
قبائل الزّواوة. فقد مار�سوا الحدادة العامّة؛ و�صناعة الأ�سلحة 
العثمانية؛  الفترة  وبنادق، وم�سد�سات في  النّارية من مدافع، 
الملوّن،  بالمينا  المموّه  ي  الف�ّض الحليّ  �صناعة  جانب  �إل��ى 

.)CARETTE 1848: 2 / 316( مو�ضوع هذه الدّرا�سة

كانت  العتيدة،  القبيلة  ه��ذه  ف���إنّ  �أم��ر،  من  ك��ان  ومهما   
مرحلة  وب��داي��ة  بالجزائر،  العثماني  الحكم  فترة  نهاية  مع 
منف�صلة  �سكنية  مُجمعات  �ستّة  في  تقيم  الفرن�سي  الاحتلال 
عن بع�ضها بع�ضا، كلّ واحد منها بحجم مدينة �صغيرة، وكان 
كلّ منها ينطوي على عدد معين من ور�شات ت�صنيع المنتجات 
المذكورة �أعلاه با�ستثناء تجمع عمراني واحد منها، كما ي�ؤكّد 

اللوحة 1: فتاة قبائلية تتزيّن بمختلف قطع حليّ “بني ينّي”،
نقلا عن: “بن فوغال وجماعتها”.
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)�أ(: زوج �أ�ساور من حليّ “بني ينّي”،
نقلا عن: “فريدة بن ونّي�ش”.

)ب(: �إبزيمَا �صدر من حليّ “بني ينّي”،
نقلا عن: “فريدة بن ونّي�ش”.

ابة ر�أ�س من حليّ “بني ينّي”، )ج(: ع�صّ
نقلا عن: “فريدة بن ونّي�ش”.

ابة ر�أ�س من حليّ “بني ينّي”، )د(: ع�صّ
نقلا عن: “فريدة بن ونّي�ش”.

)هـ(: قلادة من حليّ “بني ينّي”،
نقلا عن: “فريدة بن ونّي�ش”.

)و(: �إبزيم منفرد من حليّ “بني ينّي”، 
نقلا عن: “فريدة بن ونّي�ش”.

)اللّوحة: 2(: جانب من �أبرز مكوّنات حليّ “بني ينّي”.
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»كارات«  النّقيب  �أع��دّه  الذي  الع�سكري  التّقرير  بو�ضوح  ذلك 
�إلى  قادته  التّي  الع�سكرية  المهمة  عقب  في   )CARETTE(

هناك في غ�ضون �أربعينيات القرن التّا�سع ع�شر ميلادي. 

محت�شدون  الأهالي  �أنّ  الخ�صو�ص:  بهذا  فيه  جاء  والذي 
المنغلقة على ذاتها بكثافة �سكّانية  في هذه المنطقة الجبلية 
هلية،  ال�ّس تفوق بكثير كثافة نظرائهم، القاطنين في المناطق 
تة هي: بنو  لح�سن الذين يتوفرون  و�أنّ مجمعات »بني ينّي« ال�ّس
على خم�سين �إلى �ستّين ور�شة ل�صناعة الأ�سلحة والحليّ؛ وبنو 
الأربعاء الذين يحوزون من ثلاثين �إلى �أربعين  ور�شة ل�صناعة 
اثنتي  على  المنطوية  ميمون  وت��اوري��رت)1(  والحليّ؛  الأ�سلحة 
ع�شرة، �أو ثلاث ع�شرة ور�شة ل�صناعة الأ�سلحة والحليّ؛ و�أقني 
دباغة  يمار�سون  و�إنّما  التّعدين،  �أهلها  يمار�س  لا  التّي  �أحمد 
الجلود من غير ذكر عدد ور�شاتهم؛ وتاوريرت الحُجّاج ولديها 
وتيقزيرت)2(  والحليّ؛  الأ�سلحة  ل�صناعة  ور�شة  ع�شرين  نحو 
 CARETTE( تام  ب�شكل  الور�شات  من  النّوع  لهذا  المفتقرة 

 .)1848: 2 / 317

في  ور�شة  وثلاثين )130(  مائة  يقلّ عن  لا  ما  وجود  �أي، 
غرى، ب�صرف النّظر عن  يق من القبائل ال�صّ ذلك الحيّز ال�ّض
العدد الحقيقي لور�شات الحليّ، التّي عر�ضها �صاحب التّقرير 
الأ�سلحة؛ ومن غير  الذكر، مُدمجة مع ور�شات ت�صنيع  الآنف 
عدّ الور�شات المماثلة التّي كانت تنت�شر في وقتٍ متزامنٍ معها 
قلعة  في عا�صمتهم  ولا�سيما  وا�صيف،  بني  لدى جيرانهم من 
بالحدادة  المولعين  ّ��اح  رب وبني  يت،  ال�صّ الذائعة  عبا�س  بني 
 CARETTE( المعدنية  ال��خ��ردوات  ت�صليح  و�إع���ادة  العامّة، 

.)1848: 2 / 315 – 319; CAMPS-FABRER 1990: 15

يء الم�ؤكّد، هو تراجع عدد تلك الور�شات مع نهاية  �إّلا �إنّ ال�ّش
القرن التّا�سع ع�شر وم�ستهلّ القرن الع�شرين، ومن ثم تقلّ�ص 
منتوجها الحِرفي ب�شكل لافت للنّظر، كما يمكن �أن يُ�ستنبط من 
 EUDEL( بول«  »�أُودال،  �أعدّه  الذي  الميداني  التّحقيق  نتائج 
�سبع   )17( �إح�صاء  عن  �أ�سفر  �إذ  الأثناء؛  تلك  في   )PAUL

الأربعاء،  بني  في  بالمينا  المموّه  الحليّ  لت�صنيع  ور�شة  ع�شرة 
و�سبع ور�شات بتاوريرت ميمون، وثلاث ور�شات فقط بعا�صمة 
بني ينّي، �أي بني لح�سن، التّي كانت تتقدم التّرتيب من قبل، 
وثلاث ور�شات ب�أقوني �أحمد، وثلاث ور�شات �أخرى بتاوريرت 
)EUDEL 1902; CAMPS-FABRER 1990: 15(؛  الحُجّاج 
في  ور�شة  وثلاثين  ثلاث   )33( عن  يزيد  لا  �إجمالي  بمجموع 

»بني ينّي« برمّتها، وهو ما يعدل نحو ربع العدد المذكور  وهو 
)130( ور�شة قبل نحو �ستّين �أو �سبعين عاما. 

انتقال  �إل��ى  �آخ��ر  موطن  في  العابرة  �إ�شارته  �إل��ى  �إ�ضافة 
بع�ض حرفيّيّ »بني ينّي« �إلى قبيلة �آيت يحيّى بمنطقة القبائل 
تعليل  غير  من  هناك  لهم  جديدة  ور�شات  وت�أ�سي�س  الكبرى، 
تلك  اختياريا.  �أم  ا�ضطراريا،  كان  �إن  الرّحيل؛  ذلك  �سبب 
الهجرة التّي انتهت في نهاية المطاف بظاهرة تعميم �صناعة 
القبائل،  منطقة  في  الملوّن  بالمينا  المموّه  ي  الف�ّض الحليّ 
التّاريخ،  في  م��رّة  لأوّل  �سواء،  ح��دّ  على  غرى،  وال�صّ الكبرى 
الأجيال  تتوارثها  ينّي«،  »بني  منطقة  على  حِكرًا  كانت  بعدما 
المنطقة  �إلى مدن  بموجب ذلك �صناعته  وت�سللّ   ، �أبًا عن جدٍّ
بعدما كانت مح�صورة من قبل في القرى، والمدا�شر الجبلية 
SADOUILLET 1952: 18–22; CAMPS-( المعزولة فح�سب

ية فنّية وحرفية تميّز حليّ  FABRER 1990: 15(، وت�صبح خا�صّ

منطقة القبائل برمّتها عن �سائر حليّ بقية المناطق الرّيفية، 
والح�ضرية في القطر الجزائري.

2( خ�صائ�ص »مينا« حليّ »بني ينّي« وتقنيات ت�صنيعه

»المينا« - ب�شكل مطلق - كما هو معلوم لدى المخت�صين، 
على  ملوّنة  لدائن  �إ�ضافة  قوامها  عريقة،  زخرفية  تقنية 
طوح المراد تمويهها بالمينا، تكون قد اُ�ستخل�صت �سلفاً  ال�ّس
�شكل  في  وهُيّئت  المعدنية،  للأكا�سيد  طبيعية  م�صادر  من 
طريق  عن  تزجيجها  عملية  تلي  �أن  قبل  ملوّنة،  م�ساحيق 
CAMPS-( جدّا  مرتفعة  ح��رّارة  درجة  تحت  الجيّد  الحرق 
ثبتت عملية  FABRER 1970: 96(؛ وهي بذلك تقنية عامّة 

الأوان���ي  كزخرفة  ع��دي��دة،  فنّية  م��ج��الات  ف��ي  ا�ستخدامها 
المعدني،  البريق  ذات  الخزفية  وال��بال�ط��ات  الفخارية، 

يع الأ�سلحة، وتزيّين قطع الحليّ، وما �إلى ذلك. وتر�صّ

فيمكن  ينّي«،  »بني  حليّ  »مينا«  مميّزات  يخ�ّص  فيما  �أمّا 
اختزالها ب�شكل عام في ثلاث نقاطٍ �أ�سا�سية، هي:

»بني  حليّ  »مينا«  تميّز  المينا:  في  المعتمدة  الأل��وان  �أ( 
�ألوان فقط، ب�صرف النّظر عن تفاوت  ينّي« با�ستخدام ثلاثة 
درجات تركيزها في اللّون الواحد من لونٍ فاتحٍ �إلى لون قاتمٍ، 
انع في حدّ ذاتها،  والذي مردّه في المقام الأوّل �إلى خبرة ال�صّ
الحرق،  عملية  �أثناء  النّار،  مع  تعاطيه  في  ة  الخا�صّ ومهارته 
وهي  التّف�صيل؛  من  ب�شيء  لاحقا  مو�ضعه  في  ح  مو�ّض هو  كما 
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الأزرق، والأخ�ضر، والأ�صفر، لا غير )بن فوغال، 1990: 29؛ 
 .)CATALOGUE DESCRIPTIF, 1900: 1

بـ( التّكوين الطّبيعي »للمينا«: تميّز »مينا« حليّ »بني ينّي« 
�أعلاه،  المذكورة  الأل��وان  جميع  مع  تتكرّر  �أ�سا�سية،  بتركيبة 
ت�شكيله.  المراد  اللّون  بتغير  متغيرة  ثانوية  بتركيبة  مرفقة 
التّركيبة  مب�سط  ب�شكل  فهي  الأولى  التّركيبة  يخ�ّص  فيما  �أمّا 
»المينا«  منح  منها  والغر�ض  ال��زّج��اج،  ل�صناعة  القاعدية 
ديدة لمقاومة عوامل التّلف الطّبيعي، كالرّطوبة،  �صلابته ال�ّش
لمعان  لمحاكاة  ب��رّاق��اً  لمعاناً  وك�سبه  المرتفعة،  وال��ح��رارة 
الأحجار الكريمة، والأحجار �شبه الكريمة، المفتقد لها �أ�صلا. 

المخلوط  ج��يّ��دا،  المغربل  �أي  ال��نّ��اع��م،  ال��رّم��ل  قوامها 
ودا،  وال�صّ البوتا�س،  وجزئيات  الأحمر،  الرّ�صا�ص  ب�أوك�سيد 
�إذ تُدق هذه العنا�صر جيّدا، ثم تُخلط مع بع�ضها بع�ضا )بن 

فوغال، 1990: 29(.

للتّركيبة  �أُ�ضيف  فقد  الثّانوية،  التّركيبة  يخ�ّص  فيما  و�أمّا 
�أوك�سيد الكروم لت�شكيل اللّون الأخ�ضر الغامق البرّاق؛  الأولى 
وبيوك�سيد  اللّامع؛  الأزرق  اللّون  لت�شكيل  الكوبالت  و�أك�سيد 
وكرومات  المعتم؛  الفاتح  الأخ�ضر  اللّون  لت�شكيل  النّحا�س 
وني�ش،  )بن  كذلك  المعتم  الأ�صفر  اللّون  لت�شكيل  الرّ�صا�ص 

.)CATALOGUE DESCRIPTIF, 1900: 1 1976: 67 - 74؛

روع في �سرد تفا�صيل ت�صنيع  ج( تقنيات التّ�صنيع: قبل ال�ّش
في  »المينا«  هيئة  �أنّ  �إلى  التّنبيه  وجب  ينّي«،  »بني  حليّ  مينا 
»المينا  �أ�سا�سيين، هما:  المموهة هي على �ضربين  الأغرا�ض 
الف�ضاء  �سطح  على  ملائمة  فراغات  له  تُحفر  ال��ذي  الغائر« 
المراد تمويهه، ثمّ ح�شوّ تلك الفراغات بلدائن المينا الملوّنة؛ 
طح على منوال النّوع  و»المينا البارز« الذي بدل ما يُحفر ال�ّس
�إلى  وتلحم  المعدنية،  بائك  ال�ّس �أُطر من  �إليه  ابق، ت�ضاف  ال�ّس
�سابقتها؛  ن�سق  على  المينا  بلدائن  ح�شوها  ثمّ  جيدا،  �سطحه 
تختلف  ينّي«،  »بني  حليّ  في  المعتمدة  المحلّية  التّقنية  �أنّ  �إّلا 
لي�ست  فهي  المذكورتين،  التّقنيتين  ع��ن  جوهريا  اختلافا 
بغائرة، كالنّوع الأوّل، ولا جدّ بارزة كالنّوع الثّاني، و�إنّما تتميز 
ببروز طفيف على م�ستوى �سطح الحليّ ب�سبب اعتماد �صانعها 
في  ثلاثة  �أو  مثنى،  المفتولة  الرّفيعة  الف�ضية  الأ�سلاك  على 
بائك المعدنية، �سرّ ت�سميتها عن  هيئة جدائل رفيعة، بدل ال�ّس
�صواب من طرف الباحث »�سيجيي« )SUGIER.C( با�سم تقنية 
 ENCYCLOPEDIE( لكي«  ال�ّس »المينا  �أو  الخيْطي«،  »المينا 

 .)BERBERE: 10 / 1503; CAMPS-FABRER 1990: 96 - 97

  وتتمّ خطوات �إعدادها كالآتي: بعد الفراغ من ت�صميم 
التّقطيع من  �أو  القالب،  في  ب  ال�صّ الحليّ عن طريق  قطعة 
�سبائك �أكبر، �أو تجميعها من �سبائك �أ�صغر من حجمها؛ يَعمد 
ية رفيعة جدّا،  انع في بادئ الأمر �إلى �إعداد خيوط ف�ضّ ال�صّ
�أ�شكال هند�سية  ثمّ يجري ت�شكيل  �أو ثلاثة؛  ثمّ فتلها مثنى، 
بها، �أو �أ�شكال نباتية، وهو الغالب في زخرفة حليّ »بني ينّي« 
بعد  �أ�سفل(؛  يمين  ب،   ،3 )اللّوحة:  في  المبين  النّحو  على 
ذلك تُ�ؤخذ قطعة الحليّ وينظّف �سطحها جيّدا من الأو�ساخ، 
بعناية  عليه  ال��م��ذك��ورة  المعدنية  الأ�ال�س��ك  تلحيم  ويُ��ع��اد 
اخن  فائقة )اللّوحة: 3، ب، مركز(، ثمّ تُغم�س في الماء ال�ّس
ابون  وال�صّ الماء  في  ثمّ  مرّتين،  �أو  مرّة،  الكبريت  وحم�ض 
نحوها  �أو  معدنية،  بفر�شاة  التّلحيم  موا�ضع  تُفرك  �أن  قبل 
التّلحيم؛  ورم��اد  ق�شور  من  تخلي�صها  �سبيل  في  جيّد  ب�شكل 
انع �إلى تح�ضير خليط المينا في �أواني  بعد ذلك ينتقل ال�صّ
�صغيرة )اللّوحة: 3، �أ(، �إذ يعمد �إلى تحليل م�سحوق الألوان 
المذكورة �أعلاه بالماء العادي كلّا على حدة، تحليلا جيّدا، 
عن طريق التّحريك بملعقة �صغيرة لمدّة كافية من الزّمن؛ 
الوقت حتّى  لبع�ض  الهواء  في  يتركه  ذلك  الفراغ من  وحال 
ائلة �إلى  يء، ويتحوّل من �صورته ال�ّس يتخثّر الخليط بع�ض ال�ّش
الزّخرفية  الفراغات  مِلء  في  ي�شرع  عندها  هلامية؛  هيئة 
الم�شكلة �آنفا بالأ�سلاك الف�ضيّة ب�أداة معدنية مدبّبة، �أعُدّت 
الخا�ص  الفنّي  ال��ذوق  ح�سب  على  الغر�ض  لهذا  ي�صا  خ�صّ
انع )اللّوحة: 3، ب، ي�سار(؛ ثمّ يُترك الحليّ لحاله في  بال�صّ
الهواء برهة من الوقت قبل �إدخاله الفرن للحرق حتّى يحمرّ 
الحليّ بالكامل، كعملية �أخيرة في �سبيل �صهر المينا و�إحكام 
CAMPS- 74؛   -  67  :1976 وني�ش،  )بن  بالمعدن  تلحيمه 

.)FABRER 1970: 97

�إّلا  النّهائي،  الزّاهي  �شكلها  ت�أخذ  لا  المينا  �ألوان  �أنّ  علما 
مثل  ذل��ك  في  مثلها  ال��ح��رق،  عملية  عقب  الحليّ  تبريد  بعد 
المينا  جودة  و�أنّ  ذاته؛  حدّ  في  للحليّ  الم�شكّل  ة  الف�ّض معدن 
المقام  في  يخ�ضع  وبريقها  الأل��وان،  و�سحر  عليه،  ل  المتح�صّ
خ�صية في التّعامل مع  انع ومدى خبرته ال�ّش الأوّل لمهارة ال�صّ
النّار �أثناء عملية الحرق، ولي�س مقادير الأخلاط المعتمدة في 
فوغال،  )بن  البع�ض  يت�صوّر  قد  كما  الم�ساحيق  كمّية  تقدير 

.)29 :1990
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الرزقي �شرقي

)ب(: تقنية تلحيم �أطر “المينا” وكيفية و�ضعه على �سطح الحليّ 
نقلا عن: “بن فوغال”.

)�أ(: تح�ضير عجينة “المينا” الملون في حليّ “بني ينّي”،  قبل 
طلائها على �سطحه نقلا عن: “فريدة بن ونّي�ش”.

محراب  حنية  تزيّن  الم�شرق  من  م�ستوردة  خزفية  بلاطة  )ج(: 
جامع القيروان، ت�صوير: “الدّار�س”.

)د(: بلاطة خزفية م�صنّعة محلّيا  بتون�س في تزيّن واجهة محراب 
جامع القيروان دائما ت�صوير: »الدّار�س«.

)هـ(: مو�ضع البلاطات المموهة في �أعلى حنية محراب جامع القيروان بتون�س، ت�صوّير: “الدّار�س”.

اللّوحة 3: خطوات تح�ضير “المينا” الملوّن في حليّ “بني ينّي”، وت�أ�صيله التّاريخي.
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3( الأ�صول التّاريخية لمينا حُليّ »بني ينّي«

تقنية  »المينا«  �أنّ  على  المخت�صون  ال��دّار���س��ون  يُجمع 
�أن  قبل  الرّيفي  �أو  القروي،  العالم  عن  دخيلة  رية،  حَ�ضَ فنّية 
في  �صناعته  انت�شار  تعمّيم  ظاهرة  �آخ��ر،  جانب  من  ّ��دوا  ي���ؤك
09م(   / )03ه��ـ  القرن  من  بداية  الإ�سلامي  العالم  حوا�ضر 
)MARÇAIS 1958: 15 – 16; GOLVIN 1980: 208(؛ حيث 
مع  م��رّة  �أوّل  الإ�سلامي  الغرب  منطقة  دخوله  بداية  كانت 
مجموعة البلاطات الخزفية ذات البريق المعدني، التّي جلبها 
الأمير الأغلبي �أبي �إبراهيم �أحمد في غ�ضون الفترة الممتدّة 
العراقية  بغداد  مدينة  من  863(م   –  856( �سنتي  بين  ما 
جامع  محراب  قُبَيْبَة  رقبة  زخرفة  �سبيل  في  ج(   ،3 )اللّوحة: 
يت )اللّوحة: 3، هـ(؛ قبل �أن تعمد �إفريقية  القيروان الذائع ال�صّ
)تون�س الحالية( نف�سها �إلى عملية تقليدها، وت�صنيع بلاطات 
وب�ألوان  �سابقتها،  من  �إتقانا  �أقلّ  بمهارة  ولو  مماثلة،  خزفية 
العراق  الم�ستوردة من  البلاطات  �ألوان  بقتامة  مقارنة  فاتحة 
عُدّت  وقد   .)JENKIS 1980: 335( د(   ،3 )اللّوحة:  �آن��ذاك 
تلك  دعائم  �إر�ساء  عملية  في  تمهيدية  خطوة  البلاطات  تلك 
التّقنية الفتية في وقت لاحق بالمنطقة مع مجيء الفاطميين 
بعدوة  الأمويين  نظرائهم  وا�ستقرار  الإ�سلامي،  المغرب  �إلى 
وجه  على  المتو�سط  بحر  من  المقابلة  فة  ال�ّض في  الأندل�س 

.)GOLVIN 1980: 208( التّحديد

يعية الفاطمية طيلة  �إّلا �إنّ تركيز اهتمام خلفاء الدّولة ال�ّش
–909  / )296–361هـ  الإ�سلامي  بالمغرب  �إقامتهم  فترة 
972م( على الزّحف نحو الم�شرق الإ�سلامي، وت�أكّد انتقالهم 
خليفتهم  في غ�ضون حكم  بم�صر  القاهرة  مدينة  �إلى  الفعلي 
الرّابع المعزّ لدين الله3 �سنة 358هــ، �سمح بتغلغل وازدهار تقنية 
ناعات اليدوية الأندل�سية دون منطقة  »المينا« الملوّن في ال�صّ
المغرب الإ�سلامي، وتحتّم على هذا الأخير �إعادة ا�ستيرادها 
حكم  انتهاء  مرحلة  غ�ضون  في  الأندل�س  بلاد  من  ثانية  مرّة 
الم�شارقة بالمغرب، المتزامن مع رحيل الفاطميين �إلى م�صر، 
وفتح المجال �أمام �أ�سر محلّية �أمازيغية، بدءاً بالزّيريين نواب 
عمومتهم  و�أبناء  الحالية(،  )تون�س  �إفريقية  على  الفاطميين 
)الجزائر(،  الأو�سط  بالمغرب  لهم  المناه�ضين  الحمّاديين 
في  قوّية  انتعا�شة  الملوّن  »المينا«  تقنية  معهم  عرفت  الذين 
على  الخزفية  ناعات  ال�صّ ميدان  في  ولا�سيما  وبجاية،  القلعة 
 ،)GOLVIN 1980: 204; JENKIS 1980: 340( وجه التّحديد
بعدهم،  من  الموحّدون  ثمّ  الأق�صى،  بالمغرب  والمرابطون 

الذين حكموا المغرب والأندل�س �ضمن وحدة �سيا�سية و�إدارية 
والإدارية  الع�سكرية  يطرة  ال�ّس البداية  منذ  فيها  برزت  واحدة 
حيث  للأندل�س،  والثّقافي  العلمي  التّفوق  رجع  فيما  للمغاربة، 
بدا المغرب الإ�سلامي في تلك الأثناء مُ�ستهلكا لكلّ ما ينتجه 
الأندل�س من �صنائع وفنون من غير �أدنى تحفّظ )�شرقي 2014: 
244(، وذلك �إمّا بجلبها من هناك منتجات جاهزة، مثل ما هو 
الحال عليه مع الأغرا�ض المنقولة كالأثاث الخ�شبي، والتّحف 
�أو   ،)144  :1979 المو�شية  )الحلل  ونحوها  والحليّ،  الفنّية، 
با�ستدعاء الفَعَلة من الأندل�س للقيام بها في بلاد المغرب كما 
�ّشأن مع ت�شيّيد المن��شآت المعمارية الفنّية الكبرى، كبناء  هو ال�
كالق�صور  الفخمة  العمائر  �إنجاز  �أو  الج�سور،  وم��دّ  دود،  ال�ّس
كمدار�س  التّذكارية  والمعالم  المنتزهات،  وت�صمّيم  الملكية، 
طويلة  قرون  مدار  على  ونحوها  الجامعة،  والم�ساجد  التّعليم، 

)الحلل المو�شية 1979: 144؛ ابن خلدون 2000: 7 / 190(. 

حتّى  م�ستمرّة  الأمر-  واقع  -في  بقيت  التّي  الظّاهرة  تلك 
�أربع  ال�سّيا�سي على  �إرثها  الدّولة الموحدية، وتوزّع  بعد �سقوط 
الجزائر،  في  والزيانيون  تون�س،  في  )الحف�صيون  محلّية  �أ�سر 
الأحمر  وبنو  الأق�صى،  المغرب  في  المرنيين  عمومتهم  و�أبناء 
تندلع  �أن  قبل  بالأندل�س(،  للم�سلمين  معقل  �آخر  غرناطة،  في 
ناع  حرب »الا�سترداد«، التّي حمّلت الكثير من الحرفيّين وال�صّ
اغة، و�صنّاع »المينا« طبعا على الهرب من بط�ش  بما فيهم ال�صّ
الم�سيحيين، واللّجوء �إلى حوا�ضر المغرب الإ�سلامي، ولا�سيما 
وجه  على  احل  ال�ّس م��ن  القريبة  �أو  احلية،  ال�ّس ال��م��دن  منها 
�إعطاء  من  الطّويلة  خبرتهم  بف�ضل  تمكنّوا  حيث  الخ�صو�ص، 
نائع والحرف اليدوية المختلفة هناك، كمدينة  دفعة قوّية لل�صّ
بجاية، والجزائر، وتلم�سان بالمغرب الأو�سط )الجزائر( على 
�شهرة  و�أنّ  خ�صو�صا  والح�صر،  التّخ�صي�ص  لا  الذكر  �سبيل 
لة  ومف�ضّ كثيرا،  والإتقان، جعلها مطلوبة  بالان�ضباط  عمالتهم 
عما �سواها، طيلة الفترة الممتدّة ما بين القرنين )07-11هـ 
105؛   :2010 بربرو�س  الدين  خير  )م��ذك��رات  13-17م(   /

.)CONZALEZ 1994: 177 – 178, 186 - 187

4( دور المور�سكيين في �إي�صال تقنية »المينا« �إلى قمم 
غرى جبال القبائل ال�صّ

الغرب  في  الملوّن  بالمينا  ح  المو�ّش الحليّ  �صناعة  بلغت 
بني  �أو  الأحمر،  بني  لدى  وازدهارها  تطوّرها  قمّة  الإ�سلامي 
التّي حفظتها  الفنّية  �أ�شهر تحفه  ولعلّ من  ن�صر في غرناطة، 
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الرزقي �شرقي

الم�شهور  ن�صر،  بني  ملوك  �آخ��ر  �سيف  اليوم،  حتّى  الأق���دار 
منه  وقع  الذي  غير،  ال�صّ الله  عبد  �أبي  �أو  »البوعبديل«،  با�سم 
بينه  رحاها  دارت  التّي   ،)LUCENA( »لوت�شانة«  موقعة  في 
ه���ؤلاء،  منه  اغتنمه  �إذ  1483م،  العام  في  الم�سيحيين  وبين 
وهو اليوم محفوظ في متحف الجي�ش في العا�صمة الإ�سبانية 
غاية  في  الملوّن  بالمينا  ح  المُو�ّش بمقب�ضه  ويتميّز  »مدريد«، 
نوعه،  �سيف فريد في  �إنّه  قيل  ّ��اذ، حتّى  الأخ والجمال  الأناقة 
.)MARÇAIS 1958: 16( ولا ي�ضاهيه �شيء في جماله و�أناقته

يا�سية والأمنية هناك على النّحو  �إّلا �إنّ تردي الأو�ضاع ال�ّس
ل في مو�ضعه من م�صادر حرب الا�سترداد، التّي �أف�ضت  المف�صّ
في نهاية المطاف �إلى �سقوط غرناطة في يد الم�سيحيين في 
مُقترَفة  جرائم  من  تبعها  وما  معلوم،  هو  كما  1492م  العام 
من طرف محاكم التّفتي�ش في حقّ الرّعايا الم�سلمين العزّل، 
والان�ضواء تحت  الإ�سلام  الرّدة على  بين  التّي كانت تخيّرهم 
من  الجنوبية  العدوة  �إلى  الق�صري  النّفي  �أو  الم�سيحية،  لواء 
الفنّية  الحياة  على  �أث���اره  انعك�ست  م��ا  �سرعان  المتو�سط، 
فثلّة  �سواء،  حدّ  على  الإ�سلامي  والمغرب  بالأندل�س  والحرفية 
الاجتماعية  مكا�سبها  على  المحافظة  لت  ف�ّض التّي  الحرفيين 
الإ�سلام  تخليها عن  مقابل  في  بالأندل�س  والاقت�صادية هناك 
ولو ظاهريا على الأقلّ مع الإبقاء على ممار�سة �شعائره �سرّا، 
ابق  ال�ّس الإ�سلامي  بالفنّ  مت�أثّرا  جديدا،  م�سيحيا  فنّا  �أوْجدوا 
»المدجّن«  بالفنّ  الفنّ لاحقا  النّخاع، عُرف لدى م�ؤرّخي  �إلى 
ع�شر  اد�س  ال�ّس ال��ق��رن  م��ن  ب��داي��ة  وذل��ك   ،)MEDEJARE(

 .)MARÇAIS 1958: 16( للميلاد

فيما �أوْجد نظرا�ؤهم في وقتٍ متزامن من الثّلة التّي فرّت 
�إلى مدن و�أرياف العدوة الجنوبية من منطقة الحو�ض الغربي 
من البحر المتو�سط، مراكز حرفية، وحرف جديدة، لم يكن 
�صناعة  ��شأن  قبل،  من  بها  عهد  الإ�سلامي  المغرب  لبلدان 
في  المبكرة  بوادره  لاحت  الذي  الملوّن  بالمينا  المموّه  الحليّ 
الأندل�سيين  اغة  ال�صّ و�صول  مع  �آن��ف��ا،  المذكورة  المناطق 
غير  من  هناك  تقنيته  تحجّرت  حيث  هناك،  �إل��ى  اللاجئين 
تطوّر، في �إطار ما يُعرف فنّيا بظاهرة »التّراكم الثّقافي«، �أي 
التّوقف عن التّطوّر الفنّي في ما قابل الا�ستمرارية في الحياة 
حتى الفترة المعا�صرة، كما �أكّدت ذلك المقارنة التّي �أجرها 
الحليّ  �صناعة  بين   )TERRASSE. H( ت��ي��رّا�س��«  »هينري 
الأق�صى،  المغرب  �أق�صى جنوبي  في  و�س  ال�ّس بمنطقة  المموّه 
المدجّن،  الحليّ  م��ن  و�صلت  ّ��ي  ال��ت التّاريخية  والمجموعة 

ح بالذهب والمينا الملوّن،  الممثلة في مجموعة البرونز المو�ّش
في   )DON JUAN( خ��وان«  »دون  بمعهد  اليوم  المحفوظة 
مدريد، �إذ �أ�سفرت �أوجه المقارنة بينهما على ت�شابه كبير بين 
يدلّ بو�ضوح  مّا   .)MARÇAIS 1958: 16 - 17( المجموعتين
على انت�ساب المجموعتين �إلى ثقافة فنّية واحدة انت�شرت في 
المغرب والأندل�س بعد �سقوط غرناطة، رغم تردّي العلاقات 
بين  الم�سلّحة  النّزاعات  ون�شوب  الطّرفين،  بين  يا�سية  ال�ّس

العدوتين �آنذاك.

و�إذا كان بالإمكان في �ضوء ما �سبق، �إيعاز ظاهرة ت�صنيع 
الأندل�سيين  �إلى  ينّي«  »بني  منطقة  في  بالمينا  المموه  الحليّ 
واحل الجزائرية في غ�ضون  النّازحين من العدوة في اتجاه ال�ّس
تبقى  التّي  الاختلاف  نقطة  ف�إنّ  للميلاد،  ابع ع�شر  ال�ّس القرن 
قائمة بين الباحثين، هي طريقة، الو�صول، والقائم بعمليتها.  

 ،)MARÇAIS 1958: 16 - 17( »إذ يرى »جورج، مار�سي�
وفريدة بن وني�ش )بن وني�ش، 1976: 55(، �أنّ هذه التّقنية قد 
و�صل  ما  �ضمن  �سابق،  وقت  في  لاّ  �أو بجّاية  مدينة  �إلى  دخلت 
قبل  عديدة،  قرون  مرّ  على  �أندل�سية  فنّية  ت�أثيرات  من  �إليها 
وانح�صارها  ف�شيئاً،  �شيئاً  هناك  من  ناعة  ال�صّ تلك  تلا�شي 
مُ�ستدلَين في ذلك على كون  ينّي«.  الأمر لدى »بني  نهاية  في 
قد  الأندل�سيين  و�أنّ  ريفية،  ولي�ست  ح�ضرية،  تقنية  التّقنية، 
مدينة  الكبرى  القبائل  بحا�ضرة  وثيقة  علاقة  لهم  كانت 
بجاية، على خلاف المناطق الجبلية المعزولة في قلب القبائل 
غرى، مكان ا�ستمرار �صناعة الحليّ المموّه بالمينا الملوّن  ال�صّ
في منطقة »بني ينّي« منذ ذلك الحين حتّى الفترة المعا�صرة 

.)MARÇAIS 1958: 16 - 17( في اعتقادهما الخا�ص

ّ�أي مبني في مجمله على فر�ضيات في �أم�ّس  �إّلا �إنّ هذا الر
الحاجة �إلى ت�أكّيد، فقد ثبت ب�شكل وا�ضح �أنّ هذه التّقنية قد 
�أنّ  بلغت جبال الرّيف المغربي من الأندل�س مبا�شرة من غير 
فا�س  �أو  احلية،  ال�ّس ك�سبتة  الأق�صى،  المغرب  بحوا�ضر  تمرّ 
و�س في �أق�صى الجنوب �أي�ضا  الدّاخلية؛ كما بلغت منطقة ال�ّس
ب�شكل مبا�شر من غير �أن تعرّج على حوا�ضر الجنوب كمرّاك�ش 
ع �صناعة الحليّ المموه في  مثلا؛ �أ�ضف �إلى ذلك �أنّ حركة تو�ّس
المينا الملوّن بمنطقة القبائل، قد كانت في الاتجاه المعاك�س، 
كما مرّ من قبل، حيث تمّ الأمر عن طريق انتقال بع�ض حرفيّي 
القبائل  منطقة  �إلى  غرى  ال�صّ القبائل  منطقة  من  ينّي«  »بني 
الكبرى في نهاية القرن التّا�سع ع�شر، وم�ستهلّ القرن الع�شرين 
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�أثر المور�سكيين النازحين مـن الأندل�س في �صناعة الحلي الريفي بمطنقة »بني يني« في الفترة الحديثة

)20( المن�صرم، لي�س �إّلا. 

�أ�ضف �إلى ذلك �أنّ الاطمئنان �إلى خلجات الحد�س الذاتي 
تتمتع به مدينة بجاية منذ  الذي كانت  الدور الح�ضاري  حول 
تاريخ ت�أ�سي�سها على يد النا�صر بن علنا�س الحمادي في عام 
)460هـ /1067م(، وعلاقتها الوطيدة بعدوة الأندل�س، وكذا 
ا�ستقرار جالية معتبرة من الأندل�سيين بها على مرّ قرون عدّة 
للفنّ  جهويا  مركزا  مثلا  فا�س  كانت  فقد  تماما،  ك��افٍ  غير 
الحليّ  �صناعة  ت�شهد  لم  �أنّها  �إّلا  الرّائق،  الأندل�سي  المغربي 

المموه بالمينا على الإطلاق، وما �أكثر الأمثلة في هذا الباب.

وعليه، يمكن القول ب�أنّ هذه التّقنية قد و�صلت من الأندل�س 
�إلى »بني ينّي« من غير وا�سطة، مثل ما و�صلت في وقت متقارب 
الرّيف،  جبال  في  بدورها  المعزولة  الأمازيغية  المناطق  �إلى 
و�ساحل  جربة  وجزيرة  الأق�صى،  بالمغرب  و�س  ال�ّس و�إقليم 
بخ�صو�ص  ّ��ا  �أم تون�س؛  ب�شرق  لها  المقابل  الإفريقية  ال��ق��ارّة 
ديانة ه�ؤلاء، التّي حاولت الباحثة الفرن�سية »هنريات كومب�س 
فابرر«، والباحث الإ�سباني »فاليري كون زلا�س«، التّ�أكيد على 
�أنّهم �أندل�سيون يهود بدعوى �أنّ هذه الحرفة من اخت�صا�صهم، 
 CONZALEZ 1994: 177; AUDEL( واحتكارهم لها بالمنطقة
فهي   ،)1902: 35; CAMPS-FABRER 1982: 285 - 293

غايتها  الطّرح،  حيث  من  وهمية  �إ�شكالية  الدّار�س  تقدير  في 
محاولة توجيه النّقا�ش العلمي في اتجاه معين، ولا تحتاج �إلى 

وقفة �أكثر ممّا ت�ستحق. 

الأمازيغية  الأ�سر  بحركة  المقام  هذا  في  التّذكير  ويكفي 
المغاربية التّي رحلت �إلى الأندل�س في فترات �سابقة، وتمكّنت 
من تكوين �إمارات هناك في ع�صر »ملوك الطّوائف«، ثمّ لجوء 

واحل الحمّادية، كبجاية، ودل�س التّي كانت من  بع�ضهم �إلى ال�ّس
الجزائر  ومدينة  غرى،  ال�صّ القبائل  ب�سواحل  �أ�صلا  �إن�شائهم 
كبنو  الموحّدين  مع  وكذا  هناك،  �إلى  المرابطين  دخول  بعد 
بالمغرب  لإمارتهم  عا�صمة  بجاية  من  اتخذوا  الذين  غانية 

الأو�سط. 

يء الم�ؤكد هو و�صول التّقنية  ومن ثم يمكن القول ب�أنّ ال�ّش
الأ���ص��ول  ع��ن  النّظر  ب�صرف  مبا�شر،  ب�شكل  الأن��دل���س��  م��ن 
العرقية للآتين بها، �إن كانوا من العرب، �أو الأمازيغ، �أو طبقة 
المولّدين؛ وب�صرف النّظر عن دياناتهم �إن كانت �إ�سلامية، �أو 

يهودية، �أو م�سيحية.

خاتمة

ناعة، تراجعا  و�أخيراً، يمكن الإ�شارة �إلى تراجع هذه ال�صّ
المهدّدة  نائع  ال�صّ من  تُعدّ  �أ�صبحت  �أنّها  درج��ة  �إل��ى  كبيرا 
و�ضع  يتطّلب  مّا  المتو�سط،  المدى  على  والانقرا�ض  بالزّوال 
العميقة  التّغيرات  عن  ناهيك  لحمايتها؛  ا�ستعجالية  خطة 
التّلوين  م�ساحيق  كاقتناء  المعا�صرة،  الفترة  في  بها  الملحقة 
يدويا  ر  تُح�ّض كانت  التّي  الطّبيعية  الم�ساحيق  بدل  الم�صنّعة 
الحرق  فرن  وا�ستبدال  الخا�ص،  بيته  �أو  الحرفي،  ور�شة  في 
ب�شكل وا�ضح على هيئة  انعك�س  ب�أفران ع�صرية، ما  التّقليدي 
عند  بو�ضوح  ذلك  لم�س  يمكن  كما  ناعة؛  ال�صّ تلك  منتجات 
الوطنية  بالمتاحف  المحفوظة  التّاريخية  المجموعات  مقارنة 
اغة  )اللّوحة: 2، �أ–هـ( بنظيرتها المعا�صرة في محلّات ال�صّ
)اللّوحة: 2، و(، الذين عادت ور�شاتهم ترتكز اليوم بالحوا�ضر، 

دون الأرياف كما كانت عليه في ما م�ضى.

د. الرزقي �شرقي: ق�سم الآثار - جامعة تلم�سان - الجزائر.

الهوام�ش:

“تاوريرت” كلمة �أمازيغية، تعني “اله�ضبة”. 	)1(
يمكن تعليل �سبب افتقاد تيقزيرت لمثل هذا النّوع من الور�شات لطبيعة موقعها، الذي جاء في �سفح الجبل على �شاطئ البحر مبا�شرة، �شمال �شرقي  	)2(
مدينة »تيزي وزّو« اليوم؛ وهي بذلك تقع في منطقة مك�شوفة �أمام خطر الأعداء، المباغت لها من الواجهة البحرية، ولي�س من جهة �أخرى، ومن ثم 
احل للتّوا�صل الظّرفي مع العالم الخارجي، وت�أمين حاجاتهم اليومية من البحر، لا�سيما و�أنّهم يتطلّعون للظّفر  فهي ت�صلح لانفتاح �أهل المنطقة على ال�ّس

بالا�ستقلال الذاتي عن دوائر الحكم المركزي، كما �سلفت الإ�شارة من قبل في المتن، �أف�ضل من اتخاذها قطبا حرفيا قارّا غير مُ�ؤمّن بالمرّة.
جلول  وتعليق  تحقيق  و�سيرتهم،  عبيد  بني  ملوك  �أخبار  نهاجي(،  ال�صّ عليّ  بن  محمد  اّهلل  عبد  )�أبو  حمّاد،  ابن  مراجعة:  يمكن  المو�ضوع  هذا  حول  	)3(
الفاطمية  الدّولة  الأدب؛  فنون  الإرب في  نهاية  الوهاب(،  بن عبد  )�أحمد  النّويري  الجزائر، 1984م؛  للكتاب،  الوطنية  �سة  الم�ؤ�ّس ن�شر  البدوي،  �أحمد 
الأولى،  الطّبعة  البي�ضاء،  الدّار  الجديدة،  النّجاح  ن�شر مطبعة  �أحمد،  �أبو �ضيف  – 972م(، تحقيق م�صطفى  – 361هـ / 909  المغرب )296  ببلاد 
ركة التّون�سية للتّوزيع بتون�س بالا�شتراك مع ديوان المطبوعات  1988م؛ القا�ضي النّعمان )�أبو حنيفة(، افتتاح الدّعوة، تحقيق فرحات الدّ�شراوي، ن�شر ال�ّش

الجامعية في الجزائر، الطّبعة الثّانية، 1986م.
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الرزقي �شرقي

دي��وان  الم�سمى  خ��ل��دون  اب��ن  ت��اري��خ   ،2000 الرّحمن،  عبد  خلدون،  ابن 
المبتد�أ والخبر في تاريخ العرب والبربر ومن عا�صرهم من ذوي ال�شّ�أن 
الأكبر، تعليق الحوا�شي وفهر�سة خليل �شحاتة، مراجعة �سهيل زكار، ن�شر 

دار الفكر، بيروت، الجزء 07.

عبيد  بني  ملوك  �أخبار   ،1984 نهاجي،  ال�صّ عليّ  بن  محمد  حمّاد،  ابن 
الوطنية  �سة  الم�ؤ�ّس ن�شر  البدوي،  �أحمد  جلول  وتعليق  تحقيق  و�سيرتهم، 

للكتاب، الجزائر.

ترجمة  بربرو�س،  ال��دي��ن  خير  م��ذك��رات   ،2010 الدّين،  خير  بربرو�س، 
محمد درّاج، �شركة الأ�صالة للنّ�شر والتوزيع، الجزائر، الطبعة الأولى.  

الأدب؛  فنون  في  الإرب  نهاية   ،1988 الوهاب،  عبد  بن  �أحمد  النّويري، 
الدّولة الفاطمية ببلاد المغرب )296 – 361هـ / 909 – 972م، تحقيق 
م�صطفى �أبو �ضيف �أحمد، ن�شر مطبعة النّجاح الجديدة، الدّار البي�ضاء، 

الطّبعة الأولى.

)م�ؤلّف �أندل�سي مجهول من �أهل القرن الثّامن ع�شر(، 1979، كتاب الحلل 
القادر  وعبد  زكّار،  �سهيل  تحقيق  المراك�شية،  الأخبار  ذكر  المو�شية في 
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