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Abstract: This study addresses a distinct set of Fifteen Terracotta Figurines discovered at the site of Thaj. The 
study seeks to identify the stylistic manifestations of these figurines in relation to the dominant cultural convention 
in the eastern region, Saudi Arabia. The study attempts also to shed some light on the nature of colors used on 
some of the figurines.

مقدمة 

يُعد موقع ثاج، الذي يقع في المنطقة ال�صرقية في المملكة 
من  الجبيل،  مدينة  من  الجنوب  اإلــى  ال�صعودية،  العربية 
المواقع الأثرية المهمة التي �صهدت ا�صتيطاناً ح�صارياً مبكراً 
)الخريطة 1(؛ وذلك لوقوعه على طريق التجارة القديم؛ ما 
جعله محطة مهمة اأ�صهمت بدور ح�صاري في �صبه الجزيرة 
العربية، لت�صالها بمراكز الح�صارات المجاورة )الزهراني 
1996: 5(.  كذلك عُدت مورداً قديماً للمياه العذبة؛ ما اأدى 
اإلى اإزدهار الن�ساط الزراعي والرعوي فيها )الخريطة 2(.  

وقــد ورد ذكــر ثــاج فــي فترة مــا قبل الإ�ــصــلام فــي عدة 
على  توؤكد  والتي  كلثوم،  بن  عمرو  ق�صيدة  منها  م�صادر، 

منزلتها في تلك المنطقة.  

حاول العديد من علماء الغرب تحديد موقع ثاج، ومنهم 
تكون  قــد  اأنــهــا  واعتقدا  بوت�ض،  ودانــيــال  ماندفيل  جيم�ض 
»الجرهاء« والتي تعد اأهم موقع اأثري في المنطقة ال�صرقية 
)بوت�ض 2001: 69(.  كما ذُكرت في كتابات حمد الجا�صر، 
  .)28  :1996 )الزهراني  الغربيين  الرحالة  ــارات  زي وفــي 
وت�صير الدرا�صات الأثرية اإلى اأن نتائج الكربون الم�صع لتاأريخ 
بع�ض العينات اأظهرت تواريخ مختلفة اأعلاها )565 ق. م( 

واأدناها )105ق. م( )الزهراني 1996: 41(. 

تبلغ م�صاحة الموقع نحو اأربعة كيلومترات مربعة، ت�صمل 
�صوراً م�صتطيل ال�صكل، ومناطق �صكنية داخله وخارجه، وعدة 
اآبار، وتلال نفايات الفخار، ومدافن وكنوز جنائزية، ما اأكد 
اأهمية الموقع في العالم القديم )الح�صا�ض  2001: 49(.  كما 
كُ�صف عن م�صغولت فنية في غاية الأهمية كالفخار والمعادن 

وفاء يو�صف بهاي

ملخّ�س: تتناول هذه الدرا�صة مجموعة متميزة من الدُمى الب�صرية الفخارية، يبلغ عددها خم�ض ع�صرة دمية، كُ�صف عنها 
في موقع ثاج. وتركز الدرا�صة على تحديد المظاهر الأ�صلوبية لهذه الدمى اأو التماثيل، وفقاً لن�صقها الح�صاري في المنطقة 
الم�صتخدمة  الألــوان  طبيعة  على  ال�صوء  بع�ض  ت�صليط  اأي�صاً  الدرا�صة  تحاول  كما  ال�صعودية؛  العربية  المملكة  في  ال�صرقية 

والظاهرة على بع�صها. 

دمى ثاج: درا�سة في الاأ�ساليب الفنية والدلالات الح�سارية

الخريطة 1: موقع ثاج في المنطقة ال�صرقية )بوت�س 1982: لوحة: 82(

 )�ض �ض 17-32( ردمد 1319-8947
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والحلي والعملات والنقو�ض وغيرها )قزدر 1984: 78(، ما 
اأ�صهمت في ت�صليط ال�صوء على الفنون القديمة في المنطقة، 
نتائج  لنا  ك�صفت  فقد  الــدرا�ــصــة.   هــذه  محل  هو  ما  ومنها 
الحفريات الأثرية التي اأجريت في ثاج عن اأنواع متميزة من 
الدمى الفخارية، والتي نظراً لكثرة اأعدادها وتنوع اأ�صكالها 
باأبعادها  الت�صاوؤلت المهمة المت�صلة  فاإنها تثير العديد من 
الأفــران  رمــاد  ظهور  اإلــى  اإ�صافة  هذا  والح�صارية،  الفنية 
الخا�صة بالفخار ب�صكل كبير )الزهراني 1996: 180(.  وقد 
ركزت هذه الدرا�صة ب�صكل محدد على الدمى الب�صرية، وذلك 
لكونها تحمل دللت وا�صحة ترتبط ببع�ض القيم والمفاهيم 
الفكرية، واإن تباينت في الح�صارات الأخرى، وذلك بكونها 

ترتبط بقيم الأمومة والإخ�صاب والتكاثر، وكذلك لإرتباطها 
بعقائد اأخرى كع�صتاروت في بابل.  فنجد اأن مجتمع ثاج قد 
اأنتج هذه الأنواع المتميزة من الفنون لأهداف لي�صت بعيدة عن 
تلك التي وظفت فيها هذه الأنواع من الفنون في الح�صارات 
اإن العديد من معتقدات ال�صعوب القديمة مثل  اإذ  الأخرى.  
»الربة الأم«، »عبادة الأ�صلاف«، »الحيوانات المقد�صة«، قد 
والتماثيل  الجدارية  كالر�صوم  توؤكدها  فنية  تقاليد  لها  ظهر 
في  ظهر  فقد   ،)42  :  1994 )محي�صن  والطينية  الحجرية 
اأوروبا تماثيل عديدة تنتمي اإلى الع�صر الأورجانا�صي كالتي 
في برا�صمبوي في فرن�صا والم�صماة بالـ »غادات«، اإذ تت�صح 
فيها الملامح الأنثوية الم�صخمة، كما عثر في فلندورف على 

الخريطة  2: موقع ثاج والطرق التجارية القديمة في الجزيرة العربية )قزدر 1984: لوحة 60(
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دمى ثاج : درا�ضة في الاأ�ضاليب الفنية والدلالات الح�ضارية

والع�صر  البرجوردي  الع�صر  من  التنا�صل  عن  تعبر  تماثيل 
الماجدليني، وقد ظهرت اأقل واقعية من التماثيل الحيوانية 
)البا�صا2000: 16-20( والتي لها عقيدة تقد�ض فيها وت�صمى 
وفي   )153  :1404 الدين  )محي   )Totemism( بالطوطمية 
)Thessaly( اليونان وجدت تماثيل بدائية محورة من الطين 
الم�صوي تنتمي اإلى الع�صر الحجري الحديث )البا�صا2000: 
98(.  وكذلك في اأقدم مواقع ال�صرق الأدنى كموقع �صانيدار 
)Shanidar( في تركيا )10000ق. م( )ميلارت1990: 28(، 
الحجري  الع�صر  في  الغربية  ترك�صتان  في  »بيلت«  وكهوف 
الو�صيط؛  واأي�صاً في مواقع »الح�صارة النطوفية« في فل�صطين 
الحجر  من  راب�ض  لحيوان  �صغير  تمثال  على  عثر  والأردن، 
الجيري وروؤو�ض ب�صرية ودمى جن�صية )ميلارت1990: 39(.  
ج�صية  �صغيرة  تماثيل  ظهرت  بفل�صطين  اأريحا  في  وكذلك 
وفي  م(.   ق.   7000( لحيوانات  واأخــرى  الأم«  »الآلهة  تمثل 
جارمو)Jarmo( في كرد�صتان حيث ظهرت تماثيل من الطين 
غير الم�صوي )ميلارت1990: 65(.  وكذلك في تبة »�صاراب« 

ظهرت تماثيل بزخارف مطبوعة واأكثر تطوراً.  

بروؤو�ض جيدة  تتميز  تماثيل حجرية  وفي قبر�ض ظهرت 
التكوين من دون دللة على نوع الجن�ض.  كما عثر على راأ�ض 
كيروكيتيا«  »ح�صارة  في  الم�صوي  الفخار  من  لأمــراأة  جميل 
اإيران  )Khirokitia( )6000ق. م(.  وفي ح�صارات �صمالي 
على  عثر  م(  ق.   5537( زاغــرو�ــض«  جبال  فــيــروز،  »حجر 
وكذلك  الم�صوي )ميلارت1990: 97(.   الفخار  من  تماثيل 
بعيون  تميزت  والتي  الأردن  في  اليرموكية«  »الح�صارة  في 
جاحظة واأنوف و�صفاه بارزة.  وفي ح�صارات »بلاد الرافدين« 
المرمر  مــن  تمثالين  على  عثر  ح�صونة«  »ح�صارة  وبــدايــة 
  .)86 )مــيــلارت1990:  م(  ق.   5500( بالقار  ملونة  بعيون 
حجرية  تماثيل  ظهرت  الأنا�صول  في  هيويوك«  »�صتال  وفي 
وفخارية لحيوانات واأ�صخا�ض في و�صعية الجلو�ض ومثبتة في 
ظهرت  وقد  وخارجه.   المعبد  داخل  الجدران  على  فجوات 
وعجوز  �صبية  العمر،  من  اأطــوار  ثلاثة  في  الرئي�صة  الآلهة 
وت�صع  عر�ض  على  جال�صة  ظهرت  كما  ولدة،  حالة  في  واأم 
للاإله  تماثيل  ظهرت  وكذلك  كالأ�صود،  حيوانات  على  يديها 
للاآلهة،  وع�صيق  كابن  والمراهقة  الطفولة  حالة  في  المذكر 
ثم بلحية في حالة الكبر وممتطياً ثوراً )6500-6650 ق. م( 

)ميلارت1990: 125(.  وفي ح�صارة »هات�صيلار« )5700-
5600 ق. م( وجدت تماثيل اأنثوية باأعين واأنف و�صعر وذقن 
منقو�صة ومن دون فم وب�صعر متميز، وقد اأكد انت�صارها على 
تماثيل  ظهرت  بعد،  وفيما  �صائدة.  اجتماعية  عقيدة  وجود 
هناك  يعد  ولم  الفنية  الناحية  من  كمالً  واأكثر  حجماً  اأكبر 
وكذلك  الأطــفــال،  اأو  الحيوانات  مع  الآلهة  للتماثيل  وجــود 

اختفت المذكرة منها )5435-5250 ق. م(.  

براأ�ض  المظهر  اأنا�صولية  تماثيل  ظهرت  مقدونيا  وفي 
بنهدين  مم�صكين  وبذراعين  فم،  دون  ومن  وعينين  طويل 
بارزين واأفخاذ عري�صة، وتت�صح فيها خ�صائ�ض الآلهة الأم 
م(.   ق.   5520( كمعبد  بناء  في  الم�صوي  غير  الفخار  من 
تل  »حلف،  ح�صارة  مدافن  في  �صغيرة  تماثيل  وجــدت  كما 

العربجية« )6000ق. م( )ميلارت 1990: 161(.  

اأ�صكال  في  تمثلت  والتي  الدمى  من  النوع  هذا  اأن  ونجد 
عديدة  مواقع  في  الظهور  في  ا�صتمر  قد  وحيوانية،  ب�صرية 
مفهومها  في  وتعبر  كبيرة،  وباأعداد  العربية  الجزيرة  من 
عن »ع�صتار« وهى الآلهة التي ا�صتهرت بكونها »اآلهة الحب« 
و»اآلهة الحرب«، وعُبدت كمعبود ذكر في ال�صباح واآلهة اأنثى 
في الم�صاء وكان رمزها »الزهرة«، واحتلت مكانة كبيرة في 
ديانة �صكان بلاد الرافدين، كما انت�صرت عبادتها في مناطق 
ال�صومريون  �صماها  وقد  القديم،  الأدنــى  ال�صرق  من  اأخــرى 
»اينانا« اأو »اأنيني« بمعنى »�صيدة ال�صماء«، و�صماها الآكاديون 
»ع�صتاروت  ال�صام  بلاد  في  و�صميت  »ع�صتار«،  والآ�صوريون 
وع�صتوريت«، وع�صتار هي نف�صها الآلهة »انانا تموز«، وهناك 
)ال�صواح2001:  �صلاة  �صكل  في  �صورتها  ير�صم  بابلي  ن�ض 
187-201(.  كما عُبدت في بع�ض المناطق العربية الجنوبية 
وتقدي�صها،  ل�صهرتها  »اآلــهــة«  لكلمة  مــرادفــاً  ا�صمها  و�صار 
وانتقلت عبادتها اإلى اليونان، و�صميت »افروديت«، و »نينو�ض« 
الع�صر  اآلهة  تعد  وهي    .)279 )�صليم1992:  الرومان  عند 
ب�صور  ظهرت  وقــد  النيوليتي،  الع�صر  ومطلع  الباليوليتي 
اأو جانب  اإلى خا�صية من خ�صائ�صها  �صتى، ترمز كل منها 
من جوانبها؛ فتارة هي في هيئة امراأة حبلى، اأو اأم ت�صم اإلى 
اأو تم�صك ثدييها بكفيها في و�صع »العطاء«  �صدرها طفلها، 
اأو ترفع بيدها باقة من �صنابل القمح، اأو با�صطة ذراعيها في 
و�صع ي�صتعد لحتواء العالم اأو مم�صكة بزوج من الأفاعي، اأو 
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معتلية ظهور الحيوانات الكا�صرة )ال�صواح 1988: 25(.  

تكمن اأهمية الدمى مو�صوع البحث لي�ض فقط في كونها 
بل  الآن؛  اإلــى  العربي  الخليج  لدمى  المجموعات  اأكبر  من 
اأهمية  على  توؤكد  وفنية  لأنها حملت دللت ح�صارية  كذلك 
هذه المنطقة في الجزيرة العربية.  وي�صاف اإلى ذلك اأنها 
تك�صف عن اأهم ال�صمات الفنية والأ�صاليب الت�صكيلية للور�ض 
الفنية في ت�صكيل دمى ثاج، وحتى تتمكن الدرا�صة من تحقيق 
اأهدافها، فاإننا حاولنا اأن نقدم المادة بعد ت�صنيفها ليمكن 

تحليلها فنياً وح�صارياً. 

 )Figurines( ت�صمل عينة الدرا�صة على خم�ض ع�صرة دمية
تنوّرعت بين دمى كاملة، واأجزاء من دمى، وهي م�صنوعة من 

 .)Terracotta( الطين الن�صيج اأوالتراكوتا

الدرا�صة الت�صنيفية

دمى  ــواع، هي:  اأن ثلاثة  اإلــى  الدرا�صة  مــادة  ت�صنيف  تم 
الجزء العلوي، دمى الجزء ال�صفلي، روؤو�ض الدمى.  

وقد تم التق�صيم بناء على المعايير الأ�صا�صية منها: نوع 
وعليه،  ال�صناعة.  وطريقة  الزخارف  الدمية،  اأو  التمثال 

يمكن تقديمها كالتي:

النوع الاأول: دمى الجزء العلوي

تتكون هذه المجموعه من الدمى التي ت�صور الن�صف العلوي 
والثديين  وال�صدر  والأكــتــاف  الظهر  وت�صمل  الج�صم،  من 

ين.  والذراعين والكفّر

ال�صكل: بدا المظهر العام في الجزء العلوي اأكثر واقعية   اأ( 
�صمة  في  الدمى  جميع  وا�صتركت  ال�صفلي،  الجزء  من 
اأ�صا�صية، هي ا�صتقامة الظهر ال�صديدة، ب�صكل عامودي 
وكاأنه قد اأرتكز على �صطحٍ م�صتوٍ، وكذلك اأ�صلوب ت�صكيل 
الثديين، من حيث ال�صتدارة والبروز )اللوحات: 1، 4، 
5، 7، 8، 9، 10(، وتظهر عناية الفنان وحر�صه حيث 
يمكن ملاحظة اآثار مواقعهما في الدمى )اللوحتان  2، 
3( وقد ظهر الثديان محمولن بكفين مجردين )اللوحة 
اأنها عري�صة  اإل  مفقودة،  الأذرع  معظم  اأن  ورغم   ،)8
ومفتوحة اإلى الأمام، ومنف�صلة جميعها عن الج�صم ما 

ظهر   )4  ،1 )اللوحتين  وفي   ،)8 )اللوحة  واحدة  عدا 
الراأ�ض امتداداً لرقبة عري�صة. 

الزخارف: ت�صترك جميعها ببع�ض العنا�صر الزخرفية   ب( 
الظاهرة   )Dots( النقاط  اأبرزها،  ولعل  الهند�سية  اأو 
على �صكل حليّر وعقود على الرقبة وال�صدر )اللوحتان 
 )Incision Lines( المحززة  الخطوط  وكذلك   ،)9  ،7
الرقبة والتي تراوح عددها ما بين خطين وثلاثة  على 
خطوط، وبع�سها كثنايا الجلد )اللوحات: 1، 2، 3، 4، 

 .)10 ،9 ،7

النوع الثاني: دمى الجزء ال�صفلي

الجزء  ت�صور  التي  الدمى  من  المجموعة  هــذه  تتكون 
ال�صفلي من الج�صم، وت�صمل منطقة البطن واأ�صفلها والموؤخرة 

والأرجل والأقدام. 

في  ومبالغ  واقــعــي  غير  ال�صفلي  الــجــزء  بــدا  ال�صكل:   اأ( 
كبيرة،  بــمــوؤخــرة  النحيل  الخ�صر  حيث  �صخامته، 
مربعة  �صخمة  كتلة  عــن  عــبــارة  قــاعــدة  على  جال�صة 
ال�صكل اأو �صغيرة ومندمجة مع موؤخرة التمثال الخلفية 
الفخذان ممتلاآن  الق�صيرين، ويظهر  ال�صاقين  وباطن 
م�صورة  الأنثوية  والملامح   ،)6  ،5  ،4  ،1 )اللوحات: 
الأرجل  وبع�ض   ،)5 )اللوحة  ماعدا  فيها  كامل  ب�صكل 
قدم  اأ�صابع  وظهرت   ،)4  ،3  ،2 )اللوحات:  مفقودة 

زة )اللوحة 1(.  محزّر

الزخارف: ت�صترك جميع الدمى في الإ�صارة اإلى الجزء   ب( 
زخرفية  بعنا�صر  وذلك   ،)5 )اللوحة  ماعدا  الأنثوي 
البطن وعلى  الغائرة في منطقة  كالنقط  اأو هند�صية، 
 ،2  ،1 )اللوحات:  اأ�صفل  اإلــى  راأ�صه  كبير  مثلث  �صكل 
اأ�سفل البطن  3، 4(، والخطوط المحزّزة ب�سكل مثلث 

)اللوحة 6(.

النوع الثالث: روؤو�س الدمى 

ب�صرية،  بهيئة  روؤو�ــض  خم�صة  من  المجموعة  هذه  تتكون 
فيها  وتظهر  للفك،  وا�صحة  وحــدوداً  وجــوه  ملامح  وتحمل 

العين والأنف والفم والرقبة وال�صعر.  
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اللوحة  1: دمية من الفخار الاأحمر وهي مطلية باللون 
الاأبي�س )قزدر 1984: اللوحة 81 ب(

ال�صكل  1: تفريغ اللوحة )1(

بلون  الاأحــمــر وهــي مطلية  الفخار  الــلــوحــة  2: دمية مــن 
اأبي�س كثيف )ا�صكوبي 1985: اللوحة 32 ب(

�صكل  2: تفريغ اللوحة )2(

وهي  موؤك�صد  اأحمر  م�صوي  دمية من فخار   :3 اللوحة  
مطلية بلون اأبي�س خفيف )ا�صكوبي 1985: اللوحة 32 اأ(

ال�صكل  3: تفريغ اللوحة )3(
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اللوحة  4: دمية من الفخار الاأحمر الخ�صن، وهي مطلية 
باللون الاأبي�س )ا�صكوبي 1985: اللوحة 33 اأ(

               ال�صكل  4: تفريغ اللوحة )4(

اللوحة  5: دمية من الفخار الاأحمر الخ�صن، وهي مطلية 
بلون اأبي�س كثيف )متحف الدمام 2005(

              ال�صكل  5: تفريغ اللوحة )5(

اللوحة  6: دمية ن�صفية من الفخار الاأحمر، وهي مطلية 
بلون اأبي�س كثيف )ا�صكوبي 1985: اللوحة 33 ب(

              ال�صكل  6: تفريغ اللوحة )6(
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اللوحة  7: دمية ن�صفية من الفخار الاأحمر ومطلية بلون 
اأبي�س كثيف )قزدر 1984: اللوحة 82 اأ(

ال�صكل  7: تفريغ اللوحة )7( 

 
الخ�صن  الاأحـــمـــر  الــفــخــار  مــن  ن�صفية  دمــيــة   :8 الــلــوحــة  

ومطلية بلون اأبي�س خفيف )متحف الدمام 2005(
ال�صكل  8: تفريغ اللوحة )8(

 

الم�صوي  الاأحــمــر  الــفــخــار  الــلــوحــة  9: دمــيــة ن�صفية مــن 
ومطلية بلون اأبي�س كثيف )متحف الدمام 2005(

ال�صكل  9: تفريغ اللوحة )9(

  
 

الاأحــمــر  الم�صوي  الــفــخــار  مــن  ن�صفية  دمــيــة   :10 الــلــوحــة 
الخ�صن ومطلية بلون اأبي�س كثيف )متحف الدمام 2005(

ال�صكل  10: تفريغ اللوحة )10(
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الموؤك�صد  الاأحـــمـــر  الــفــخــار  دمــيــة مــن  راأ�ــــس  الــلــوحــة 11: 

ومطلي بلون اأبي�س خفيف )متحف الدمام 2005(
             ال�صكل  11: تفريغ اللوحة )11(

  
اللوحة 12: راأ�س دمية من الفخار الخ�صن الاأحمر ومطلي 

بلون اأبي�س خفيف )متحف الدمام 2005(
             ال�صكل  12: تفريغ اللوحة )12(

اللوحة 13: راأ�س دمية من الفخار الخ�صن الاأحمر ومطلي 
بلون اأبي�س كثيف )ا�صكوبي 1985اللوحة 31 اأ(

             ال�صكل  13: تفريغ اللوحة )13(. 
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اللوحة 14: راأ�س دمية من الفخار الخ�صن الاأحمر الموؤك�صد 
ومطلي بلون اأبي�س كثيف )ا�صكوبي 1985: اللوحة 34 ب(

             ال�صكل  14: تفريغ اللوحة )14(

اللوحة  15: راأ�س دمية من الفخار الخ�صن الاأحمر ومطلي 
بلون اأبي�س خفيف )ا�صكوبي 1985: اللوحة 34 اأ(

             ال�صكل  15: تفريغ اللوحة )15(

ال�صكل  حيث  مــن  جميعها  الـــروؤو�ـــض  تت�صابه  ال�صكل:   اأ( 
وجه  وم�صاحة  العري�صة،  والرقبة  الم�صمت  الأ�صطواني 
 ،1 )ال��ل��وح��ات:  وا�سحة  ف��ك  وخ��ط��وط  ن�سبياً  �سغيرة 
 ،13  ،4 )اللوحات:  الرقبة  بامتداد  ومندمجة   )12 ،11
15(، وقد ظهرت الأعين كبيرة مبحلقة ودائرية متجهة 
اأنظارها اإلى الأمام، وتمت الإ�صارة اإلى موا�صع العينين 
اأو   )11  ،1 )اللوحتان:  ب�سيطة  تحزيزية  بخطوط  اإم��ا 
ب�صريط  ومحاطة  العين  تجويف  بداخل  غائرة  بنقطة 
حيز  ظهر  وقد   ،)15  ،14  ،13  ،12 )اللوحات:  دائــري 
ال�صعر؛  وبدايات  بع�صابة  تماماً  ومختفي  للجبهة  �صغير 
اأما الأنف فتميز بال�صخامة مع ظهور فتحاته في جميعها 
تقريباً )بن جبرين 2013: 213(، وكان الفم عبارة عن 
حزوز طفيفة )اللوحات: 1، 11، 12، 13(، وكبيراً وا�صعاً 
ويلاحظ ظهور   ،)15  ،14 )اللوحتان:  الدمى  بع�ض  في 

حلق  اأو  اأذن  كان  ربما  الراأ�ض  جانبي  على  دائــري  �صكل 
)اللوحة 13(. 

بالمظاهر  الفنان  وتركيز  اعتناء  نلاحظ  الزخارف:   ب( 
الخطوط  ف��ظ��ه��رت  ال���روؤو����ش،  ت�سكيل  ف��ي  التزينية 
واإلى  واحد  بين خط  ما  الرقبة  العر�صية على  الرفيعة 
اأربعة، وت�صكل ثنايا الرقبة وحليّر واأو�صحة. وقد ظهرت 
موقع  من  حجري  تمثال  رقبة  على  الخطوط  هذه  مثل 
وكذلك   ،)42  :2001 )الــمــزروع  بــنــجــران  الأخــــدود 
ا�صتخدمت قطع تركيبية ومنها الكروي ال�صكل كما في 
بوؤبوؤ العين )اللوحة 1(، اأو �صريطي في كل من �صفائف 
ومقدمة  الراأ�ض  وع�صابة   ،)15  ،14 )اللوحتان:  الفم 
جدائل  وكاأنها  مبرومة  �صعر  خ�صلات  وب�صكل  ال�صعر، 
 ،11  ،1 )اللوحات:  والخلف  الجانبين  على  من�صدلة 
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 الو�صف:

الأبعاد الو�صف رقم
طول 19�صم، 

عر�ض 11�صم 
تقريباً

دمية ممتلئة كاملة تقريباً من الفخار الأحمر وطلاء اأبي�ض، تفقد الجزء الأيمن العلوي وتجل�ض 
على كتلة مربعة ال�صكل، تندمج فيها الموؤخرة وباطن ال�صاقين، باأقدام �صغيرة واأ�صابع محززة، 
ويغطي الجزء التنا�سلي م�ساحة مثلثة من النقاط ال�سغيرة الغائرة، والجهة اليمنى منه عبارة 

عن ن�صف راأ�ض بملامح وجه كاملة وذراع عري�صة تحمل الثدي البارز. 

1

طول 9�صم، عر�ض 
5�صم تقريباً

الراأ�ض  وتفقد  الجلو�ض  و�صعية  تاأخذ  كثيف،  اأبي�ض  وطلاء  الفاتح  الأحمر  الفخار  من  دمية 
والذراعين وال�صاقين والثديين، لها خ�صر دقيق وموؤخرة عري�صة، وبرقبة عري�صة عليها خطان، 
وثقب غائر اأ�سفل منت�سف ال�سدر، تغطي منطقة البطن نقاط غائرة ب�سكل مثلث غير منتظم 

وقاعدته اإلى اأ�صفل. 

2

طول 9�صم، عر�ض 
6�صم تقريباً 

دمية من الفخار الأحمر الداكن الموؤك�صد وطلاء اأبي�ض خفيف، تاأخذ و�صعية الجلو�ض وبموؤخرة 
وكذلك  خط،  عليها  عري�صة  برقبة  والثديين،  والرجلين  والذراعين  الراأ�ض  وتفتقد  عري�صة، 
ب�سكل  نقاط غائرة  البطن  وتغطي  ال�سدر،  اأ�سفل منت�سف  ثقب غائر  ويظهر  الخ�سر عري�ش 

مثلث غير منتظم قاعدته اإلى اأ�صفل. 

3

طول8،5�صم، 
عر�ض 4�صم تقريباً

قاعدة �صغيرة  تجل�ض على  اأبي�ض،  الخ�صن وطلاء  الأحمر  الفخار  كاملة من  �صبه  دمية ممتلئة 
ال�صدر،  منت�صف  اأ�صفل  غائر  وثقب  بارزين،  وبثديين  ذراعين  بدون  الظهر،  مع  مندمجة 
وتغطي البطن نقاط غائرة ب�سكل مثلث غير منتظم قاعدته اإلى اأ�سفل، تميزت الرقبة بالطول 
وال�صخامة، وربما كانت عبارة عن الراأ�ض نف�صه الذي يخلو من ملامح الوجه، كما يلاحظ وجود 

خطوط محززة على الرقبة. 

4

طول 7�صم، عر�ض 
5�صم تقريباً، 

دمية من الفخار الأحمر الخ�صن وطلاء اأبي�ض كثيف، جال�صة بموؤخرة عري�صه، وتفتقد الراأ�ض 
والذراعيين �صيقة.   العري�ض  الخ�صر  بين  والم�صافة  بارزان،  ثديان  لها  وال�صاقين،  والذراعين 

الرقم المتحفي: )2431،ب/1،3159/2(. 

5

طول 5،5�صم، 
عر�ض 4،5�صم 

تقريباً

وق�صيرة  ممتلئة  ب�صيقان  كثيف،  اأبي�ض  وطلاء  الخ�صن  الأحمر  الفخار  من  لدمية  �صفلي   جزء 
وتنتهي باأقدام �سغيرة محورة واأ�سابع مفقودة، تظهر المنطقة التنا�سلية على �سكل ثلاثة خطوط 

مكونة مثلثاً راأ�صه للاأ�صفل. 

6

طول 4،5�صم، 
عر�ض 5�صم تقريباً

جزء علوي لدمية من الفخار الأحمر الخ�صن وطلاء اأبي�ض كثيف، الراأ�ض والأذرع مفقودة وبثديين 
بارزين، وتظهر خطوط عر�سية محززة على الرقبة واأ�سفل ال�سدر، واأي�ساً نقاط غائرة في اأعلى 

ال�صدر على �صكل V، واأخرى ع�صوائية اأعلى البطن. 

7

طول 5،5�صم، 
عر�ض 7�صم تقريباً

جزء علوي لدمية من الفخار الأحمر الخ�صن وطلاء اأبي�ض خفيف، بذارعين ملت�صقين بالج�صم 
وبكفين مجردين يحملان الثديين البارزين، الراأ�ض مفقودة، ويوجد حزام تحت ال�صدر.  الرقم 

 .)14-1-88'308CA( :المتحفي

8

طول 5�صم، عر�ض 
8،5�صم تقريباً

وراأ�ض مفقودة،  اأبي�ض كثيف، بعنق دقيق  الخ�صن وطلاء  الأحمر  الفخار  جزء علوي لدمية من 
الثديان بارزان، وتميزت بزخرفة تحت العنق ب�صكل عقد واأخرى اأ�صفل وما بين الثديين، يوجد 
المتحفي: )1/4/5،  الرقم  الظهر.   على  ال�صعر  اآثار خ�صلات  ويلاحظ  ال�صدر،  تحت  حزام 

 .)2400،3160

9
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)اللوحة  الحاجبين  التقاء  ويلاحظ   ،)14  ،13  ،12
يحتوى  قو�صين  ب�صكل  الراأ�ض  خلف  وامتدادهما   )12
�صطحهما على فتحات �صغيرة غائرة، وربما ا�صتخدمت 
ب�صرية  تماثيل  ظهرت  وقد  �صابه،  ما  اأو  حلقات  لو�صع 
في كل من المريبيط و�صامراء/ تل حلف باأعين �صكلت 
باأطواق )محي�صن  اأعناقها  الطين وزينت  باأقرا�ض من 

 .)102-57 :1994

تقنية �صناعة الدمى 

ا�صتُخدمت الطينة المحلية ذات اللون الأحمر والرمادي 
)بن  يدوياً  ثاج  دمى  ت�صكيل  في  الخ�صنة  اأو  الناعمة  �صواء 
وغالباً  الدمى محروقة جيداً  جبرين 2013: 215(، وجميع 
)ها�صم  حمراء  فظهرت  الأك�صدة  عملية  فيها  ا�صتخدمت 
كاإخراج  د  موحّر اأبي�ض  بلون  بع�صها  وطليت   ،)18  :1412
بالتغطي�ض  اأو   )Painting( بالدهن  اإما  وذلك  للعمل،  نهائي 
)Dipping(، ويرجح اأن تكون الطريقة الأخيرة هي المتبعة 
وذلك لكت�صاء الدمية باللون ب�صكل كامل بما فيها من ثنايا 

كان  اإذا  وما  بعد،  اللون  م�صدر  يُعرف  ولم  دقيقة.   وزوايــا 
، ومع اأننا لم نتمكن من فح�ض هذه  اأ�صله حيوانيّر اأم نباتيّر
ا�صتخدام  تم  قد  اأنه  المحتمل  من  فاإنه  كيميائياً،  العينات 
م�صادر نباتية من ع�صارة نباتات وزهور وغيرها ل�صتخراج 
وتلا�صى  هر  الأ�صلي قد �صُ اللون  يكون  اأو قد  الأبي�ض،  اللون 
التماثيل  في  كما  وذلك  ال�صوي،  اأثناء  اأبي�ض  لوؤلوؤي  لون  اإلى 
 Van( التي ظهرت في �صو�صة في الفترة الآ�صورية المتاأخرة

  .)1930: xliv

يدوية  كانت  فقد  الدمى،  ت�صكيل  لطريقة  بالن�صبة  اأمــا 
حيث تلاحظ اآثار الأ�صابع خلال عملية التملي�ض. وقد اأعتمد 
اأ�صا�صيين في الت�صكيل، الأول: بت�صكيل  اأ�صلوبين  الفنان على 
اإحداها كقاعدة لجلو�ض  اأو كتلتين، وا�صتخدمت  كتلة كروية 
الدمية بحيث تندمج مع الظهر وباطن ال�صاقين وتغط�ض فيها 
الموؤخرة )اللوحات: 1، 4، 6(، وباإ�صافة الكتلة الأخرى على 
القاعدة تم ت�صكيل الجزء العلوي من الج�صم.  اأما الأ�صلوب 
�صميكة  طينية  قطعة  ا�صتخدام  طــريــق  عــن  فهو  الــثــانــي: 
بي�صاوية اأو م�صتطيلة ال�صكل، ويتم ثنيها في المرحلة الأولى 

طول 5�صم، عر�ض 
6،5�صم تقريباً

اأحدهما  بارزين  بثديين  كثيف،  اأبي�ض  وطلاء  الخ�صن  الأحمر  الفخار  من  لدمية  علوي  جزء 
 )303CA( :مك�صور، الراأ�ض مفقودة، وتظهر اآثار لخ�صلات �صعر على الظهر. الرقم المتحفي

10

طول 8�صم، عر�ض 
5�صم تقريباً

ن�صبياً  �صغير  الوجه  خفيف،  اأبي�ض  وطلاء  موؤك�صد  الخ�صونة  متو�صط  الأحمر  الفخار  من  راأ�ض 
مفقود،  والأنف  الجبهة  ومن  محززة،  بخطوط  والفم  العين  �سورت  وا�سحة،  الفك  وخطوط 
وظهرت اأربعة حزوز على الرقبة العري�صة، وخم�صة خ�صلات �صعر مجدولة خلف الراأ�ض.  الرقم 

المتحفي: )2593( )3088(.

11

طول 7�صم، عر�ض 
4�صم تقريباً

راأ�ش من الفخار الأحمر الخ�سن وطلاء اأبي�ش خفيف، الوجه �سغير وبخطوط فك غير واقعية، 
فتحاته،  وجود  رغم  مفقود  الأنف  غائرة،  نقطة  بو�صطها  دائرية  وعين  ب�صيط،  بحز  وفم 
الراأ�ض على �صكل قو�صين بفتحات �صغيرة غائرة، ويظهر  والحاجبان مت�صلان وممتدان خلف 

.)303. AT( )81-1-77( :خطان محزوزان على الرقبة العري�صة.  الرقم المتحفي

12

طول 5،5�صم، 
عر�ض 3�صم تقريباً

الوجه بفك عري�ض وجبهة  فييها  اأبي�ض كثيف، يظهر  الخ�صن وطلاء  الأحمر  الفخار  راأ�ض من 
بارزة، وباأنف �صخم وعينين كبيرتين في و�صطهما ثقب غائر، وعلى الرقبة العري�صة ثلاثة حزوز. 

13

طول 3،5�صم، 
عر�ض 2�صم تقريباً

راأ�ض من الفخار الخ�صن الأحمر الموؤك�صد وطلاء اأبي�ض كثيف، براأ�ض مدمج في الرقبة العري�صة 
وبدون حدود للفك، باأنف �صخم وفم كبير، وحددت العينان باأقرا�ض دائرية ونقطة غائرة في 

و�سطها، وخطوط محززة علي الرقبة واأعلى الراأ�ش. 

14

عر�ض  4�صم،  طول 
3�صم تقريباً

راأ�ض من الفخار الأحمر الخ�صن وطلاء اأبي�ض خفيف، براأ�ض مدمج في الرقبة العري�صة وبدون 
حدود للفك، ملامح الوجه غير دقيقة وباأنف �صخم وفم كبير، وحددت العينان باأقرا�ض دائرية 

ونقطة غائرة في و�صطها، وظهر خط محززعلى الرقبة واأعلى الراأ�ض. 

15
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�صبه  زاويــة  لت�صكل  القاعدة،  على  وتثبيتها  المنت�صف  من 
قائمة في و�صعية الجلو�ض )اللوحات: 2، 5،3(. وقد كان يتم 
في وادي الرافدين �صنع تماثيل وهي ملقاة، ثم يتم و�صعها 
في زاوية قائمة لو�صعية الجلو�ض )Van1930: xliv(، ومن ثم 
ي�صكل الجزء العلوي، حيث الراأ�ض والأذرع با�صتخدام طريقة 
الج�صم  عن  منف�صلة  مجملها  في  الأذرع  و�صكلت  ال�صحب، 
)اللوحة8(،  ماعدا  عام  ب�صكل  للاأمام  ومفتوحة  وممدودة 
تم  �صديدة، وكذلك  وبرمزية  بالج�صم  فقد ظهرت ملت�صقة 
ت�صكيل الجزء ال�صفلي حيث الأرجل بطريقة ال�صحب نف�صها 

مع تثبيتها على القاعدة. 

لتنفيذ  تقنية  واأ�صاليب  طرق  عدة  الفنان  ا�صتخدم  وقد 
الإ�صافة  منها:  النهائي،  ب�صكلها  الدمية  واإخراج  الزخارف 
في  كما  ج�صدية،  لمعالم  تركيبية  قطع  بت�صكيل   )Applied(
الثديين الكرويين والبارزين )اللوحات: 1، 4، 5، 7، 8، 9، 
10( اأو في المظاهر التزينية كخ�صلات ال�صعر )اللوحات: 1، 
9، 10، 11(، والإطار المثلث لمنطقة الخ�صوبة )اللوحة1(، 
العين  وبوؤبوؤ  الحاجبين  فوق  الدائرية  ال�صغيرة  والأقرا�ض 
 ،14  ،13  ،12 )اللوحات:  نف�صها  الأعين  وفي   ،)1 )اللوحة 
للراأ�ض  وكع�صابة  والرقبة  البطن  ثنايا  في  وظهرت   ،)15

اأي�صاً )اللوحتان: 1، 13(.  

وا�صتخدم التحزيز )Incision( باأداة حادة دقيقة لت�صكيل 
والزينة  ال�صعر  وخ�صلات  القدمين  واأ�صابع  والفم  العينين 
 Deep( وكذلك ا�صتخدم الوخز  .)والجزء الأنثوي )اللوحة 6
البطن  اأ�سفل  ب�سكل مثلث  نقاط غائرة  بو�سع   )Impression

وا�صتخدم   ،)4  ،3  ،2  ،1 )اللوحات:  الخ�صوبة  اأماكن  وفي 
القر�ض )Pinched( في كلًا من الأنف والع�صابة )اللوحات: 

  .)15 ،14 ،13

ولعل اأهم الطرق الم�صتخدمة لإن�صاء الزخارف ا�صتخدام 
اأ�صافت منحى جديداً في  التي   ،)Impress( الب�صمة تقنية 
مختلفة  ملام�ض  تُ�صتخدم  اإذ  الدمى،  زخرفة  عملية  تطور 
لإحداث تاأثيرات على �صطح الطينة وهي طرية )اللوحة 9(.  
ويلاحظ �صكل الزخرفة المنتظمة والتي ظهرت بواقعية اإلى 
درجة عالية، وربما قد تمت با�صتخدام �صريط اأو �صل�صال اأو 
لن�صتدل  المتنا�صقة،  التاأثيرات  تلك  �صابه ذلك، لإحداث  ما 
ي�صنعه من  ما  وزخرفة  بتزيين  الفنان  واإعتناء  على حر�ض 

عن  وبحثه  التفا�صيل،  اإظهار  عملية  في  وا�صتغراقه  الدمى، 
طرق وو�صائل وحلول توؤدي اإلى معالجات فنية ملائمة للهدف 
الفنون  من  النوع  هــذا  قيمة  على  يوؤكد  ما  منها،  الأ�صا�ض 

واأهميته في مجتمع ثاج. 

الدرا�صة التحليلة 

ركزت الدرا�صة التحليلة على تحديد الملامح الأ�صلوبية 
اأو  واقــعــيــة  اأو  تجريدية  كونها  حيث  مــن  العــمــال،  لــهــذه 
رمزية. كما حاولت الدرا�صة التحليلية ر�صد طرق ال�صناعة 
الم�صتخدمة في اإنتاج هذه الفنون.  وت�صير جميع الدلئل اإلى 
التقنية  ثاج، وذلك من حيث  الدمى قد �صنعت في  اأن هذه 
اأو  الناعمة  الحمراء  الطينة  �صواء  الم�صتخدمة،  والخامة 
الخ�صنة والمطلية بطبقة من اللون الأبي�ض، وكذلك ال�صمات 
ت�صكيلها  في طريقة  والمتمثلة  عليها  الظاهرة  والخ�صائ�ض 
النقاط  حيث  الزخرفة  واأ�سلوب  الم�سحوبة،  الأط��راف  في 
والملامح  الم�سافة،  ال�سغيرة  والقطع  المحززة  والخطوط 
وثنيات  الممتلىء  والج�صم  الجلو�ض  و�صعية  حيث  الرئي�صية 
ال�صغير،  والفم  ال�صخمين  والفكين  الأنــف  كذلك  الج�صد، 
والأعين المبحلقة الكبيرة وحيز الجبهة ال�صغير، وهي من 

�صمات وخ�صائ�ض م�صنوعات ثاج المحلية.  

الهلن�صتية،  الفترة  اإلــى  تعود  باأنها  القول  يمكن  ولهذا، 
تلك  خلال  ثاج  لمنطقة  الح�صاري  الــدور  على  يوؤكد  وذلــك 
كما  الدمى  خ�صائ�ض  اأهم  وتحليل  عر�ض  تم  وقد  الفترة. 

ياأتي:

تعد الدمية )اللوحة 1( من اأف�صل معثورات المجموعة، 
تقريباً،  الكاملة  الدمية  ل�صكل  عــام  ر  ت�صوّر من  توفره  لما 
وال�صمات  الخ�صائ�ض  اأهـــم  على  ف  الــتــعــرّر مــن  وتمكننا 
معرفة  واأيــ�ــصــاً  ثــاج،  دمــى  فــي  العامة  والفنية  الت�صكيلية 
التاأثيرات الخارجية فيها، والتي اأهمها فكرة الدمية ال�صهيرة 
ذات الج�صد الممتلىء والمتخذة و�صعية الجلو�ض على قاعدة 
 ،»Mother-Goddess« اأو كتلة وكاأنها عر�ض لتمثل »الآلهة الأم
وهي نف�صها الآلهة »انانا تموز« والتي اأ�صبح اإ�صمها فيما بعد 
في  �صورتها  ير�صم  بابلي  ن�ض  فهناك  Astarate«؛  »ع�صتار 
�صكل �صلاة وهي مرتبطة ب�صهر تموز حيث الخ�صوبة والنماء 
بالمجتمعات  ارتبطت  وقــد    .)201-187  :2001 )�ــصــواح 
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الزراعية، وكما يظهر من التنقيبات الأثرية ن�صتدل على اأن 
في  الموجودة  الآبــار  لكمية  نظراً  زراعياً،  مجتمعاً  يعد  ثاج 
المجتمع  هذا  في  وجود  البابلية  للاآلهة  كان  فهل  المنطقة. 

المهم على طرق التجارة؟! 

وقد ظهر هذا ال�صكل من الدمى في كل من بلاد ال�صام 
المراأة  ت�صوير  كان  اإذ  النيوليتي،  الع�صر  منذ  والأنا�صول 
مقد�صاً  تج�صيداً  والخام�صة  ال�صاد�صة  الألف  في  وتج�صيدها 
ولي�ض ت�صويراً عادياً للمراأة؛ واأختزلت �صور المراأة في »�صاتال 
هويوك« عبر تكوين �صخم احتلَّ منطقة ال�صدر من الهياكل 
اأو من خلال تماثيل اأ�صلوبها اأكثر واقعية، وقد اأظهرتها وهي 
جل�صت ب�صكل كهنوتي على الفهود )كوفان 1988: 116(؛ وفي 
ت�صويرها جال�صة توافق عفوي بين ا�صتقرار الآلهة وعابديها 
)كوفان 1988: 119(، وذلك بعد اكت�صاف الإن�صان للزراعة 
بداأت تظهر  و�صمرا«،  حيث  »اأريحا  في  ال�صابعة  الألف  منذ 

عقيدة الآلهة التي تجل�ض على قاعدة عري�صة. 

ورغـــم اأن انــتــ�ــصــار هـــذا الــمــو�ــصــوع مــرتــبــط تــاريــخــيــاً 
اآلهة  كانت  اأنها  ذلك  يعني  ل  ولكن  الزراعية،  بالمجتمعات 
)كوفان  الميدان  ذلك  على  اقت�صرت  قدرتها  واأن  زراعية، 
1988: 133(.  كذلك هناك �صيْ من الملامح الآ�صورية، اإذ 
�صغيرة  كتل  اأو  �صريط  باإ�صافة  الراأ�ض  على  التيجان  ظهور 
  Van 1930: lxvi( من الطين المزخرف اأو الحليات البارزة
الخ�صائ�ض  حمل  الذي  الآ�صوري  التمثال  نموذج  في  كما   )
ظهرت  كما  )Van 1930: 5-No14(؛  م(  ق.   2800( نف�صها 
بع�ض ال�صمات المتاأثرة بتماثيل جنوبي الجزيرة كخ�صلات 
وجــود  على  يــوؤكــد  وهــذا  ــض،  ــراأ� ال خلف  وال�صفائر  ال�صعر 
العربية،  الــجــزيــرة  مناطق  ومختلف  ــاج  ث بين  الــعــلاقــات 
بع�ض  تبادل  تم  اإذ  المجاورة،  بالح�صارات  علاقتها  واأي�صاً 
ال�صمات الفنية فيما بينها.  فقد كانت هناك بع�ض التاأثيرات 
بعد  الثالث  القرن  نهاية  اإلى  زمنية  فترات  وعلى  الخارجية 

الميلاد )ها�صم 1412: 19(. 

لقد حملت الدمى الثلاثة )اللوحات: 2-3-4( خ�صائ�ض 
والأ�صلوب  الزخرفية  والعنا�صر  ال�صكل  حيث  من  مت�صابهة 
فنية  ور�صة  اإلــى  تنتمي  قد  اإنها  القول  يمكن  وبذلك  العام، 
�صابقتها،  من  اأقــدم  قطعاً  اعتبارها  يمكن  وكذلك  واحــدة، 
الأنثوية  الخ�صوبة  مناطق  على  العالي  التركيز  يت�صح  اإذ 

البطن مركزاً للجذب  الأثداء، وكذلك اتخاذ منطقة  وبروز 
تنقيطية   )Patterns( زخارف  اإ�صافة  طريق  عن  والهتمام 
الأ�صاليب  اأحــد  الأ�صلوب  هذا  ويعد  الخ�صوبة.   مثلث  على 
المتبعة في التماثيل الآ�صورية، وهذه الزخارف رغم ت�صابهها 
في ال�صكل العام اإل اأنها قد اأخذت نمطاً مختلفاً في كل منها.  
النقط  م�صار  تتبع  يمكننا   )1( رقــم  الدمية  في  اأن  فنجد 
اأثناء عملية النق�ض، ون�صتطيع اأن ندرك اأن ال�صانع كان في 
حالة ا�صتغراق وان�صجام في العمل الم�صحوب بالتاأمل وربما 
الأمل ال�صديد في حدوث �صيء ما اأو معتقد ما، اأما عند تاأمل 
للدمية رقم )2( فاإننا نلاحظ اأن الأداة الم�صتخدمة عري�صة 
والنقو�ض غائرة، ويظهر اأن الفنان كان في حالة من التركيز 
يظهر  اأن  الأهمية  من  واأنه  العام  ال�صكل  تحديد  في  والدقة 
ب�صكل المثلث المنتظم.  كما نلاحظ في كلا الدميتين وجود 
فتحة غائرة على المعدة، ول يمكن اأن تكون بغر�ض التعليق 
لأنها �صنعت لتكون جال�صة، ويمكن اأن تكون مكاناً لثبيت �صيء 

خا�ض بالمعتقد كعود اأو ما �صابه. 

ومن اأهم الميزات في دمى ثاج تلك الرقبة الطويلة، وقد 
�صاذ  تطاول  فيها  كان  اإيران حيث  في  اأنثوية  تماثيل  ظهرت 
روؤو�ض  على  عثر  وقد    .)121  :1988 )كوفان  اأي�صاً  للرقبة 
خرافية وباأعناق طويلة وعري�صة في ثاج وربما كانت روؤو�ض 
)اللوحة  الدمية  ت�صكيل  اأ�صلوب  في  نلاحظ  الدمى.   لهذه 
5( التركيز على الهدف دون الهتمام بالن�صب الت�صريحية، 
تج�صد  التي  المعالم  اأهــم  بو�صفهما  الثديين  باإبراز  وذلــك 
في  كما  وذلــك  والعطاء،  والإنــتــاج  والخ�صوبة  الأنثى  رمــوز 
وهي حملت  الأم،  الآلهة  القديمة، حيث  الدينية  المعتقدات 
الخ�صائ�ض العامة نف�صها لور�ض ثاج، رغم اأنها قد خلت من 

الزخارف. 

اإل  ورغم ظهور الدمية )اللوحة 6( باأ�صلوب فني ب�صيط 
المبدئي  الت�صريح  حيث  من  �صابقتها،  من  اأف�صل  تعد  اأنها 
في  ذلــك  ويظهر  الرمزية،  التجريدية  على  اعتمد  ــذي  وال
الحزوز الثلاثة ب�صكل مثلث، يوؤكد الأنوثة وقد يكون لطفلة، 
وهذا  الغائرة.   النقاط  من  التنا�سلية  المنطقة  خلت  حيث 
المثلث المجرد قد ظهر منذ القدم في تماثيل بداية ع�صر 
كانت  وربما   ،)87 )مــيــلارت1990:  العراق  �صمالي  ح�صونة 
الدمية  ت�صبه  اإنــهــا  اإذ  النقط،  ل�صتخدام  �صابقة  مرحلة 
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)اللوحة 1( في ت�صكيل الجزء ال�صفلي واأقل �صخامة منها. 

ظهرت الدمية )اللوحة 7( على درجة عالية من الم�صتوى 
يمكن  والتي  المميزة،  والــزخــارف  الن�صب  ومراعاة  الفني 
للتزيين  الم�صتخدمة  والحليّر  الــزي  اأنــواع  على  دللــه  ها  عدّر
اأنها و�صم بدني كما اقترح بع�ض  عند ن�صاء ثاج.  ول يعتقد 
ال�سدر  النقاط على  الباحثين )Van1930: lxii(.  وظهرت 
معين.   وطــراز  بثنيات  لبا�ض  اأو  متدلٍ  عقد  وكاأنها  واأ�صفله 
طرز  من  بنوع  المزخرفة  الأنــثــى  للدمية  ظهور  اأول  وكــان 
ذلك  كان  وربما  الأعلى،  الباليوليثي  الع�صر  في  الملاب�ض 
  .)Marshack1989: 22( العارية  الأنثى  مفهوم  لتغير  بداية 
الفنان  يولي  لم  الفنان  اأن  )اللوحة 8( نلاحظ  الدمية  وفي 
هزيلة،  فبدت  للج�صم  معقولة  ن�صب  لإظهار  الكافية  العناية 
�صخمة  بكفٍّ  الثديين  يحملان  ذراعــيــن  بت�صوير  واهــتــم 
واأ�صابع محزوزة، ونلاحظ وجود حزام تحت ال�صدر.  وقد 
ظهرت هذه ال�صمة الزخرفية في دمى الجنوب حيث الحزام 
على الخ�صر )زارني�ض2001: 31(، ما يثبت وجود ال�صلات 

بين ثاج وجنوبي الجزيرة. 

ه الفنيّر جلياً في الدمية )اللوحة  تظهرمهارة الفنان وحِ�صَّر
�صيء  اإ�صفاء  اإذ حاول  متميزة،  فنية  لحملها خ�صائ�ض   )9
عالية،  وبان�صيابية  معقولة،  ت�صريحية  بن�صب  الواقعية  من 
عديدة  دللت  ت�صكل  مميزة،  زخــارف  با�صتخدام  وكذلك 
لطراز الملاب�ض والتزيين وت�صريح ال�صعر.  وقد تم اطلاعنا 
جمل  لج�صم  تمثل  الــدمــام،  متحف  في  فخارية  قطعة  على 
لعلها  والنق�ض،  الزخارف  في  نف�صه  المتبع  الأ�صلوب  وتحمل 

تعود اإلى الفنان نف�صه، وقد تكون نفذت بالأداة ذاتها. 

هو   )10 )اللوحة  الدمية  من  ا�صتنتاجه  يمكن  ما  اأهــم 
لظهور  وذلك  للدمى  وال�صتخدام  التدوير  اإعــادة  احتمالية 
الطلاء الأبي�ض على الأماكن المك�صورة كالذراعين والرقبة 
بدلً من ظهور لون الطينة الأ�صلي، اأو اأنها طليت وهي على 
هذه الحالة من نق�ض لبع�ض الأجزاء، ما يطرح الت�صاوؤلت 
حول مفهوم وغر�ض هذه الأنواع من الدمى والممار�صات التي 
اأهمية حالة الدمية من  تمت بها.  وهل اعتقد الفنان بعدم 
القدم والجدة طالما اأنها تفي بتحقيق الهدف، وما هو ذلك 
الهدف؟ وهل اعتقد باأن خيال المعبود يمكنه ب�صهولة من اأن 

 .)Van1930: lxviii( يكمل التفا�صيل الناق�صة؟

في  غريباً  طابعاً  اتــخــذت  اأنــهــا  ــروؤو�ــض  ال على  يلاحظ 
ت�صكيلها واأنها اأقرب اإلى الأ�صكال الخرافية منه اإلى الأ�صكال 
الواقعية، وربما حملت رمزاً اأو اأ�صطورة ما، وذات هدف قد 
يكون دينياً اأو لمعتقد ما.  وقد ظهرت دمية م�صابهة للراأ�ض 
وملامح  من�صدلة  �صعر  خ�صلات  من  و�صماته   )11 )اللوحة 
العربية،  الجزيرة  الوجه في مواقع غير معروفة في جنوبي 
والمتمثل  »عثر«  الرئي�ض  الجنوب  اإلــه  رمــز  فيها  ظهر  وقــد 
�صنعت  اأنها  يوؤكد  ما  ال�صم�ض،  مع  الهلال  المعروف  برمزه 
لأغرا�ض دينية كنذور للاآلهة )Votive Offering( اأو تعويذة 
وذلك  ال�صريرة  الأرواح  وطــرد  الخير  لجلب   )Amulets(
 :1933 )المزروع  للتعليق  الأيــدي  في  ثقوب  على  لحتوائها 
297(.  وفي ذلك دللة على ال�صلات القوية بهذه المنطقة، 
تعود  الــذي  ال�صكان  اأحــد  مع  م�صحوبة  جُلبت  تكون  قد  اإذ 

اأ�صوله اإلى الجنوب، اأو مهداة. 

اأو ربطة على  اأما الزخارف التي ظهرت على �صكل عقد 
الرقبة وكذلك زينة الحاجبين وخطوط الراأ�ش التحزيزية في 
اأماكن ال�صعر والعين ذات الأقرا�ض الدائرية )اللوحات: 12، 
13، 14، 15(، فقد ظهرت تماثيل ب�صرية م�صابههة في كل من 
المريبيط و�صامراء/ تل حلف، و�صكلت اأعينها باأقرا�ض من 
الطين ت�صبه حبة القهوة واأعناقها مزينة باأطواق )محي�صن 
والإ�صافة  التركيب  طريقة  ظهرت  وقد   .)102-57  :1994
وتل  البحرين،  قلعة  تماثيل  في  الفخار  من  �صغيرة  بقطع 
خزنة في فيلكة، واأوروك، و�صو�صة، ووادي الجوف، والأخدود، 
اإلى  خت  اأرّر ومليحة، كما ظهر ما ي�صابهها في الإمارات وقد 
 )Parthian Period) (Deams2004: 94-93( البارثية  الفترة 
وتذكرنا طريقة ت�صفيف ال�صعر، وخا�صة الخ�صلات الملتوية 
من الجانبين )Side-Locks( )اللوحة 13(، بتلك التي تظهر 

 .)Van1930: lxvi( على رموز الآلهة الآ�صورية

الخاتمة

اإن اكت�صاف هذا العدد من الدمى الأنثوية، والتي معظمها 
الحيوانية  الروؤو�ض  بع�ض  اأن  نعتقد  يجعلنا  الراأ�ض،  مفقود 
دمية  على  عثر  فقد  اإليها؛  تنتمي  قد  الموقع  في  المعثورة 
الرقبة  ومو�صحه  الراأ�ض،  متوّرجة  ن�صر  براأ�ض  ن�صفية  اأنثوية 
موقع  في  النهدين  على  مو�صوعتان  واليدان  عقود،  بثلاثة 
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دمى ثاج : درا�ضة في الاأ�ضاليب الفنية والدلالات الح�ضارية

ال�صناعية بالمنطقة ال�صرقية )الهاجري 1989: 19(.  وقد 
ال�صكل  بدرا�صة مقارنة من حيث  القيام  اإثبات ذلك  يتطلب 
والأ�صاليب الفنية والزخرفية والتقنية، واختبارات كيميائية 
لنوع الطينة.  ففكرة الجمع بين اأكثر من كائن وظهور اأج�صاد 
اإلى  تعود  خرافي،  طابع  ذات  حيوانية  روؤو�صا  تحمل  ب�صرية 

الح�صارات البابلية والآ�صورية في بلاد الرافدين.  

وقد وجدت روؤو�ض م�صابهة في مناطق اأخرى من الجزيرة 
كوادي الجوف في اليمن ظهر عدد م�صابه، وذلك رغم عدم 
عمليات  في  تكت�صف  لم  لأنها  المكان  اإلــى  انتمائها  اإثبات 
ــارات  الإم في  ظهرت  كما    .)Deams 2004: 94( التنقيب 
ولقلة  الأ�صلوب،  في  الت�صابه  نلاحظ  اإذ  ومليحة،  الــدور  في 
ثاج  م�صنوعات  من  اأنها  المحتمل  من  فاإنه  هناك  ظهورها 
اإذ   .)Deams 2004: 95( التجارة  طريق  عن  انتقالها  وتم 
اكثر  اأ�صبحت  وجيرانها  العربية  الجزيرة  بين  العلاقات  اإن 
ق.  الثالثة  الألــف  في  الجمل  تدجين  بعد  وفاعلية  انتظاما 
الثقافات  امتزجت  وبذلك   )427  :1416 )عبدالنعيم  م.  
وظهرالتاأثير والتاأثر بالمعتقدات والأ�صاليب الفنية.  وهذا ل 
يغير حقيقة اأن منتجات ثاج متميزة وذات خ�صائ�ض محلية 
وظلت محافظة على �صماتها الأ�صا�صية، وتثبت وجود عقيدة 
)الآلهة الأم( اأو )ع�صتار( اآلهة بلاد الرافدين وذلك حتى لو 
اختلف مفهومها اأو م�صمياتها اأو وظائفها اأو اأهدافها؛ �صواء 
الخير  لجلب  تعاويذ  اأو  للزراعة،  اأو  للخ�صوبة  اآلهة  اأُعتبرت 
وطرد ال�صر، اأو نذور وهدايا تقدم للمعبد والمعبودات للتعبير 
 :2002 )باخ�صوين  للاآلهة  والطلب  الرجاء  اأو  الوفاء  عن 
518(.  وربما وُظفت لأداء طقو�ض دينية في المنازل؛ فهي 

ذات دور مهم في الحياة الدينية والجتماعية، اإذ اإنها تدل 
على انت�صار عبادة الأوثان في منطقة ثاج وربما في منطقة 
العقيدة  نوع  بح�صب  عنها  عبر  والتي  عامة.   ب�صفة  الخليج 

  .)Yonah 1944: 113( والتراث

خا�صة  نحتية  ور�ض  وجود  اأخيراً  ن�صتنتج  اأن  ون�صتطيع 
الدمى  و�صناعة  النحت  �صكانها  بع�ض  وامــتــهــان  بــثــاج 
ــرمــاد مــن الأفـــران  الــفــخــاريــة، وذلـــك لكثرة الــدمــى وال
ميزت  فنية  �صمات  ظــهــور  وكــذلــك  بــالــفــخــار.   الخا�صة 
الور�صة الفنية ال�صرقية الخا�صة بالت�صكيل الفني، من حيث 
بالآتي:  تلخي�صها  ويمكن  والزخرفة؛  والأ�صلوب  التقنية 
التعبير بحرية والتحرر من القواعد والأ�ص�ض الفنية ب�صكل 
عام، والتعبير بح�صب نوع العقيدة والتراث، والعتماد على 
طريقة ت�صكيل عامة، ا�صتُخدمت فيها كتلة اأ�صا�صية كروية 
اأو م�صطحة وتم ت�صكيلها يدوياً بطريقة ال�صحب والإ�صافة 
اإلى دمية بهيئة اآدمية تجل�ض بزاوية قائمة وطليت فيما بعد 
من حيث  اأما  الدمى.   في  اأ�صا�صية  ك�صمة  الأبي�ض  باللون 
الآتية:  العنا�صر  ظهرت  فقد  والزخرفة  الفني  الأ�صلوب 
والم�سافة  التركيبية  القطع  المحززة،  والخطوط  النقاط 
فتميزت  للملامح  وبالن�صبة  و�صرائط؛  اأقرا�ض  �صكل  على 
راأ�ض  ملامح  امتدادها  نهاية  في  م�صكلة  عري�صة  برقبة 
كبيرتان  وعينان  �صخم،  اأنــف  ويعلوه  وا�صح  بفم  ووجــه 
الملامح  ظهور  اإلى  اإ�صافة  وذلك  ومبحلقة،  ثابتة  بنظرة 

الأنثوية ب�صكل وا�صح وموؤكد.  

wafabahai@gmail.com  ،الدكتورة وفاء يو�صف بهاي: باحثة - جدة - المملكة العربية ال�صعودية

الهوام�س:

)1( تتقدم الباحثة بخال�ض ال�صكر والعرفان للاأ�صتاذ عبدالحميد الح�صا�ض، والإخوة في متحف الدمام على اإتاحة الفر�صة للاإطلاع على مقتنيات 
المتحف ذات ال�صلة بالبحث. 

)2( تم الإعتماد على الدمى الموجودة في متحف الدمام والمن�صورة في اأطلال، المجلة الحولية للاآثار العربية ال�صعودية. 
)3( معلومة �صخ�صية من الأ�صتاذ عبدالحميد الح�صا�ض. 
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