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Abstract: This study addresses a distinct set of Fifteen Terracotta Figurines discovered at the site of Thaj. The 
study seeks to identify the stylistic manifestations of these figurines in relation to the dominant cultural convention 
in the eastern region, Saudi Arabia. The study attempts also to shed some light on the nature of colors used on 
some of the figurines.

مقدمة 

يُعد موقع ثاج، الذي يقع في المنطقة ال�شرقية في المملكة 
من  الجبيل،  مدينة  من  الجنوب  �إل��ى  ال�سعودية،  العربية 
المواقع الأثرية المهمة التي �شهدت ا�ستيطاناً ح�ضارياً مبكراً 
)الخريطة 1(؛ وذلك لوقوعه على طريق التجارة القديم؛ ما 
جعله محطة مهمة �أ�سهمت بدور ح�ضاري في �شبه الجزيرة 
العربية، لات�صالها بمراكز الح�ضارات المجاورة )الزهراني 
1996: 5(.  كذلك عُدت مورداً قديماً للمياه العذبة؛ ما �أدى 
�إلى �إزدهار الن�شاط الزراعي والرعوي فيها )الخريطة 2(.  

وق��د ورد ذك��ر ث��اج ف��ي فترة م��ا قبل الإ�ال�س��م ف��ي عدة 
على  ت�ؤكد  والتي  كلثوم،  بن  عمرو  ق�صيدة  منها  م�صادر، 

منزلتها في تلك المنطقة.  

حاول العديد من علماء الغرب تحديد موقع ثاج، ومنهم 
تكون  ق��د  �أن��ه��ا  واعتقدا  بوت�س،  ودان��ي��ال  ماندفيل  جيم�س 
»الجرهاء« والتي تعد �أهم موقع �أثري في المنطقة ال�شرقية 
)بوت�س 2001: 69(.  كما ذُكرت في كتابات حمد الجا�سر، 
  .)28  :1996 )الزهراني  الغربيين  الرحالة  زي��ارات  وف��ي 
وت�شير الدرا�سات الأثرية �إلى �أن نتائج الكربون الم�شع لت�أريخ 
بع�ض العينات �أظهرت تواريخ مختلفة �أعلاها )565 ق. م( 

و�أدناها )105ق. م( )الزهراني 1996: 41(. 

تبلغ م�ساحة الموقع نحو �أربعة كيلومترات مربعة، ت�شمل 
�سوراً م�ستطيل ال�شكل، ومناطق �سكنية داخله وخارجه، وعدة 
�آبار، وتلال نفايات الفخار، ومدافن وكنوز جنائزية، ما �أكد 
�أهمية الموقع في العالم القديم )الح�شا�ش  2001: 49(.  كما 
كُ�شف عن م�شغولات فنية في غاية الأهمية كالفخار والمعادن 

وفاء يو�سف بهاي

ملخّ�ص: تتناول هذه الدرا�سة مجموعة متميزة من الدُمى الب�شرية الفخارية، يبلغ عددها خم�س ع�شرة دمية، كُ�شف عنها 
في موقع ثاج. وتركز الدرا�سة على تحديد المظاهر الأ�سلوبية لهذه الدمى �أو التماثيل، وفقاً لن�سقها الح�ضاري في المنطقة 
الم�ستخدمة  الأل��وان  طبيعة  على  ال�ضوء  بع�ض  ت�سليط  �أي�ضاً  الدرا�سة  تحاول  كما  ال�سعودية؛  العربية  المملكة  في  ال�شرقية 

والظاهرة على بع�ضها. 

دمى ثاج: درا�سة في الأ�ساليب الفنية والدلالات الح�ضارية

الخريطة 1: موقع ثاج في المنطقة ال�شرقية )بوت�س 1982: لوحة: 82(

 )�ص �ص 17-32( ردمد 1319-8947
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والحلي والعملات والنقو�ش وغيرها )قزدر 1984: 78(، ما 
�أ�سهمت في ت�سليط ال�ضوء على الفنون القديمة في المنطقة، 
نتائج  لنا  ك�شفت  فقد  ال��درا���س��ة.   ه��ذه  محل  هو  ما  ومنها 
الحفريات الأثرية التي �أجريت في ثاج عن �أنواع متميزة من 
الدمى الفخارية، والتي نظراً لكثرة �أعدادها وتنوع �أ�شكالها 
ب�أبعادها  الت�سا�ؤلات المهمة المت�صلة  ف�إنها تثير العديد من 
الأف��ران  رم��اد  ظهور  �إل��ى  �إ�ضافة  هذا  والح�ضارية،  الفنية 
الخا�صة بالفخار ب�شكل كبير )الزهراني 1996: 180(.  وقد 
ركزت هذه الدرا�سة ب�شكل محدد على الدمى الب�شرية، وذلك 
لكونها تحمل دلالات وا�ضحة ترتبط ببع�ض القيم والمفاهيم 
الفكرية، و�إن تباينت في الح�ضارات الأخرى، وذلك بكونها 

ترتبط بقيم الأمومة والإخ�صاب والتكاثر، وكذلك لإرتباطها 
بعقائد �أخرى كع�شتاروت في بابل.  فنجد �أن مجتمع ثاج قد 
�أنتج هذه الأنواع المتميزة من الفنون لأهداف لي�ست بعيدة عن 
تلك التي وظفت فيها هذه الأنواع من الفنون في الح�ضارات 
�إن العديد من معتقدات ال�شعوب القديمة مثل  �إذ  الأخرى.  
»الربة الأم«، »عبادة الأ�سلاف«، »الحيوانات المقد�سة«، قد 
والتماثيل  الجدارية  كالر�سوم  ت�ؤكدها  فنية  تقاليد  لها  ظهر 
في  ظهر  فقد   ،)42  :  1994 )محي�سن  والطينية  الحجرية 
�أوروبا تماثيل عديدة تنتمي �إلى الع�صر الأورجانا�سي كالتي 
في برا�سمبوي في فرن�سا والم�سماة بالـ »غادات«، �إذ تت�ضح 
فيها الملامح الأنثوية الم�ضخمة، كما عثر في فلندورف على 

الخريطة  2: موقع ثاج والطرق التجارية القديمة في الجزيرة العربية )قزدر 1984: لوحة 60(
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والع�صر  البرجوردي  الع�صر  من  التنا�سل  عن  تعبر  تماثيل 
الماجدليني، وقد ظهرت �أقل واقعية من التماثيل الحيوانية 
)البا�شا2000: 16-20( والتي لها عقيدة تقد�س فيها وت�سمى 
وفي   )153  :1404 الدين  )محي   )Totemism( بالطوطمية 
)Thessaly( اليونان وجدت تماثيل بدائية محورة من الطين 
الم�شوي تنتمي �إلى الع�صر الحجري الحديث )البا�شا2000: 
98(.  وكذلك في �أقدم مواقع ال�شرق الأدنى كموقع �شانيدار 
)Shanidar( في تركيا )10000ق. م( )ميلارت1990: 28(، 
الحجري  الع�صر  في  الغربية  ترك�ستان  في  »بيلت«  وكهوف 
الو�سيط؛  و�أي�ضاً في مواقع »الح�ضارة النطوفية« في فل�سطين 
الحجر  من  راب�ض  لحيوان  �صغير  تمثال  على  عثر  والأردن، 
الجيري ور�ؤو�س ب�شرية ودمى جن�سية )ميلارت1990: 39(.  
ج�صية  �صغيرة  تماثيل  ظهرت  بفل�سطين  �أريحا  في  وكذلك 
وفي  م(.   ق.   7000( لحيوانات  و�أخ��رى  الأم«  »الآلهة  تمثل 
جارمو)Jarmo( في كرد�ستان حيث ظهرت تماثيل من الطين 
غير الم�شوي )ميلارت1990: 65(.  وكذلك في تبة »�ساراب« 

ظهرت تماثيل بزخارف مطبوعة و�أكثر تطوراً.  

بر�ؤو�س جيدة  تتميز  تماثيل حجرية  وفي قبر�ص ظهرت 
التكوين من دون دلالة على نوع الجن�س.  كما عثر على ر�أ�س 
كيروكيتيا«  »ح�ضارة  في  الم�شوي  الفخار  من  لأم��ر�أة  جميل 
�إيران  )Khirokitia( )6000ق. م(.  وفي ح�ضارات �شمالي 
على  عثر  م(  ق.   5537( زاغ��رو�س��«  جبال  ف��ي��روز،  »حجر 
وكذلك  الم�شوي )ميلارت1990: 97(.   الفخار  من  تماثيل 
بعيون  تميزت  والتي  الأردن  في  اليرموكية«  »الح�ضارة  في 
جاحظة و�أنوف و�شفاه بارزة.  وفي ح�ضارات »بلاد الرافدين« 
المرمر  م��ن  تمثالين  على  عثر  ح�سونة«  »ح�ضارة  وب��داي��ة 
  .)86 )م��يال�رت1990:  م(  ق.   5500( بالقار  ملونة  بعيون 
حجرية  تماثيل  ظهرت  الأنا�ضول  في  هيويوك«  »�شتال  وفي 
وفخارية لحيوانات و�أ�شخا�ص في و�ضعية الجلو�س ومثبتة في 
ظهرت  وقد  وخارجه.   المعبد  داخل  الجدران  على  فجوات 
وعجوز  �صبية  العمر،  من  �أط��وار  ثلاثة  في  الرئي�سة  الآلهة 
وت�ضع  عر�ش  على  جال�سة  ظهرت  كما  ولادة،  حالة  في  و�أم 
للإله  تماثيل  ظهرت  وكذلك  كالأ�سود،  حيوانات  على  يديها 
للآلهة،  وع�شيق  كابن  والمراهقة  الطفولة  حالة  في  المذكر 
ثم بلحية في حالة الكبر وممتطياً ثوراً )6500-6650 ق. م( 

)ميلارت1990: 125(.  وفي ح�ضارة »هات�شيلار« )5700-
5600 ق. م( وجدت تماثيل �أنثوية ب�أعين و�أنف و�شعر وذقن 
منقو�شة ومن دون فم وب�شعر متميز، وقد �أكد انت�شارها على 
تماثيل  ظهرت  بعد،  وفيما  �سائدة.  اجتماعية  عقيدة  وجود 
هناك  يعد  ولم  الفنية  الناحية  من  كمالًا  و�أكثر  حجماً  �أكبر 
وكذلك  الأط��ف��ال،  �أو  الحيوانات  مع  الآلهة  للتماثيل  وج��ود 

اختفت المذكرة منها )5435-5250 ق. م(.  

بر�أ�س  المظهر  �أنا�ضولية  تماثيل  ظهرت  مقدونيا  وفي 
بنهدين  مم�سكين  وبذراعين  فم،  دون  ومن  وعينين  طويل 
بارزين و�أفخاذ عري�ضة، وتت�ضح فيها خ�صائ�ص الآلهة الأم 
م(.   ق.   5520( كمعبد  بناء  في  الم�شوي  غير  الفخار  من 
تل  »حلف،  ح�ضارة  مدافن  في  �صغيرة  تماثيل  وج��دت  كما 

العربجية« )6000ق. م( )ميلارت 1990: 161(.  

�أ�شكال  في  تمثلت  والتي  الدمى  من  النوع  هذا  �أن  ونجد 
عديدة  مواقع  في  الظهور  في  ا�ستمر  قد  وحيوانية،  ب�شرية 
مفهومها  في  وتعبر  كبيرة،  وب�أعداد  العربية  الجزيرة  من 
عن »ع�شتار« وهى الآلهة التي ا�شتهرت بكونها »�آلهة الحب« 
و»�آلهة الحرب«، وعُبدت كمعبود ذكر في ال�صباح و�آلهة �أنثى 
في الم�ساء وكان رمزها »الزهرة«، واحتلت مكانة كبيرة في 
ديانة �سكان بلاد الرافدين، كما انت�شرت عبادتها في مناطق 
ال�سومريون  �سماها  وقد  القديم،  الأدن��ى  ال�شرق  من  �أخ��رى 
»اينانا« �أو »�أنيني« بمعنى »�سيدة ال�سماء«، و�سماها الآكاديون 
»ع�شتاروت  ال�شام  بلاد  في  و�سميت  »ع�شتار«،  والآ�شوريون 
وع�شتوريت«، وع�شتار هي نف�سها الآلهة »انانا تموز«، وهناك 
)ال�سواح2001:  �صلاة  �شكل  في  �صورتها  ير�سم  بابلي  ن�ص 
187-201(.  كما عُبدت في بع�ض المناطق العربية الجنوبية 
وتقدي�سها،  ل�شهرتها  »�آل��ه��ة«  لكلمة  م��رادف��اً  ا�سمها  و�صار 
وانتقلت عبادتها �إلى اليونان، و�سميت »افروديت«، و »نينو�س« 
الع�صر  �آلهة  تعد  وهي    .)279 )�سليم1992:  الرومان  عند 
ب�صور  ظهرت  وق��د  النيوليتي،  الع�صر  ومطلع  الباليوليتي 
�أو جانب  �إلى خا�صية من خ�صائ�صها  �شتى، ترمز كل منها 
من جوانبها؛ فتارة هي في هيئة امر�أة حبلى، �أو �أم ت�ضم �إلى 
�أو تم�سك ثدييها بكفيها في و�ضع »العطاء«  �صدرها طفلها، 
�أو ترفع بيدها باقة من �سنابل القمح، �أو با�سطة ذراعيها في 
و�ضع ي�ستعد لاحتواء العالم �أو مم�سكة بزوج من الأفاعي، �أو 
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معتلية ظهور الحيوانات الكا�سرة )ال�سواح 1988: 25(.  

تكمن �أهمية الدمى مو�ضوع البحث لي�س فقط في كونها 
بل  الآن؛  �إل��ى  العربي  الخليج  لدمى  المجموعات  �أكبر  من 
�أهمية  على  ت�ؤكد  وفنية  لأنها حملت دلالات ح�ضارية  كذلك 
هذه المنطقة في الجزيرة العربية.  وي�ضاف �إلى ذلك �أنها 
تك�شف عن �أهم ال�سمات الفنية والأ�ساليب الت�شكيلية للور�ش 
الفنية في ت�شكيل دمى ثاج، وحتى تتمكن الدرا�سة من تحقيق 
�أهدافها، ف�إننا حاولنا �أن نقدم المادة بعد ت�صنيفها ليمكن 

تحليلها فنياً وح�ضارياً. 

 )Figurines( ت�شمل عينة الدرا�سة على خم�س ع�شرة دمية
تنوّعت بين دمى كاملة، و�أجزاء من دمى، وهي م�صنوعة من 

 .)Terracotta( الطين الن�ضيج �أوالتراكوتا

الدرا�سة الت�صنيفية

دمى  �أن��واع، هي:  ثلاثة  �إل��ى  الدرا�سة  م��ادة  ت�صنيف  تم 
الجزء العلوي، دمى الجزء ال�سفلي، ر�ؤو�س الدمى.  

وقد تم التق�سيم بناء على المعايير الأ�سا�سية منها: نوع 
وعليه،  ال�صناعة.  وطريقة  الزخارف  الدمية،  �أو  التمثال 

يمكن تقديمها كالاتي:

النوع الأول: دمى الجزء العلوي

تتكون هذه المجموعه من الدمى التي ت�صور الن�صف العلوي 
والثديين  وال�صدر  والأك��ت��اف  الظهر  وت�شمل  الج�سم،  من 

والذراعين والكفّين. 

ال�شكل: بدا المظهر العام في الجزء العلوي �أكثر واقعية  ‌�أ(	
�سمة  في  الدمى  جميع  وا�شتركت  ال�سفلي،  الجزء  من 
�أ�سا�سية، هي ا�ستقامة الظهر ال�شديدة، ب�شكل عامودي 
وك�أنه قد �أرتكز على �سطحٍ م�ستوٍ، وكذلك �أ�سلوب ت�شكيل 
الثديين، من حيث الا�ستدارة والبروز )اللوحات: 1، 4، 
5، 7، 8، 9، 10(، وتظهر عناية الفنان وحر�صه حيث 
يمكن ملاحظة �آثار مواقعهما في الدمى )اللوحتان  2، 
3( وقد ظهر الثديان محمولان بكفين مجردين )اللوحة 
�أنها عري�ضة  �إلا  مفقودة،  الأذرع  معظم  �أن  ورغم   ،)8
ومفتوحة �إلى الأمام، ومنف�صلة جميعها عن الج�سم ما 

ظهر   )4  ،1 )اللوحتين  وفي   ،)8 )اللوحة  واحدة  عدا 
الر�أ�س امتداداً لرقبة عري�ضة. 

الزخارف: ت�شترك جميعها ببع�ض العنا�صر الزخرفية  ‌ب(	
الظاهرة   )Dots( النقاط  �أبرزها،  ولعل  الهند�سية  �أو 
على �شكل حليّ وعقود على الرقبة وال�صدر )اللوحتان 
 )Incision Lines( المحززة  الخطوط  وكذلك   ،)9  ،7
الرقبة والتي تراوح عددها ما بين خطين وثلاثة  على 
خطوط، وبع�ضها كثنايا الجلد )اللوحات: 1، 2، 3، 4، 

 .)10 ،9 ،7

النوع الثاني: دمى الجزء ال�سفلي

الجزء  ت�صور  التي  الدمى  من  المجموعة  ه��ذه  تتكون 
ال�سفلي من الج�سم، وت�شمل منطقة البطن و�أ�سفلها والم�ؤخرة 

والأرجل والأقدام. 

في  ومبالغ  واق��ع��ي  غير  ال�سفلي  ال��ج��زء  ب��دا  ال�شكل:  ‌�أ(	
كبيرة،  ب��م���ؤخ��رة  النحيل  الخ�صر  حيث  �ضخامته، 
مربعة  �ضخمة  كتلة  ع��ن  ع��ب��ارة  ق��اع��دة  على  جال�سة 
ال�شكل �أو �صغيرة ومندمجة مع م�ؤخرة التمثال الخلفية 
الفخذان ممتلآن  الق�صيرين، ويظهر  ال�ساقين  وباطن 
م�صورة  الأنثوية  والملامح   ،)6  ،5  ،4  ،1 )اللوحات: 
الأرجل  وبع�ض   ،)5 )اللوحة  ماعدا  فيها  كامل  ب�شكل 
قدم  �أ�صابع  وظهرت   ،)4  ،3  ،2 )اللوحات:  مفقودة 

محزّزة )اللوحة 1(. 

الزخارف: ت�شترك جميع الدمى في الإ�شارة �إلى الجزء  ‌ب(	
زخرفية  بعنا�صر  وذلك   ،)5 )اللوحة  ماعدا  الأنثوي 
البطن وعلى  الغائرة في منطقة  كالنقط  �أو هند�سية، 
 ،2  ،1 )اللوحات:  �أ�سفل  �إل��ى  ر�أ�سه  كبير  مثلث  �شكل 
�أ�سفل البطن  3، 4(، والخطوط المحزّزة ب�شكل مثلث 

)اللوحة 6(.

النوع الثالث: ر�ؤو�س الدمى 

ب�شرية،  بهيئة  ر�ؤو�س��  خم�سة  من  المجموعة  هذه  تتكون 
فيها  وتظهر  للفك،  وا�ضحة  وح��دوداً  وج��وه  ملامح  وتحمل 

العين والأنف والفم والرقبة وال�شعر.  
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اللوحة  1: دمية من الفخار الأحمر وهي مطلية باللون 
الأبي�ض )قزدر 1984: اللوحة 81 ب(

ال�شكل  1: تفريغ اللوحة )1(

بلون  الأح��م��ر وه��ي مطلية  الفخار  م��ن  ال��ل��وح��ة  2: دمية 
�أبي�ض كثيف )ا�سكوبي 1985: اللوحة 32 ب(

�شكل  2: تفريغ اللوحة )2(

وهي  م�ؤك�سد  �أحمر  م�شوي  دمية من فخار   :3 اللوحة  
مطلية بلون �أبي�ض خفيف )ا�سكوبي 1985: اللوحة 32 �أ(

ال�شكل  3: تفريغ اللوحة )3(
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اللوحة  4: دمية من الفخار الأحمر الخ�شن، وهي مطلية 
باللون الأبي�ض )ا�سكوبي 1985: اللوحة 33 �أ(

               ال�شكل  4: تفريغ اللوحة )4(

اللوحة  5: دمية من الفخار الأحمر الخ�شن، وهي مطلية 
بلون �أبي�ض كثيف )متحف الدمام 2005(

              ال�شكل  5: تفريغ اللوحة )5(

اللوحة  6: دمية ن�صفية من الفخار الأحمر، وهي مطلية 
بلون �أبي�ض كثيف )ا�سكوبي 1985: اللوحة 33 ب(

              ال�شكل  6: تفريغ اللوحة )6(



23العدد الحادي والثلاثون - ربيع الآخر 1436هـ - يناير  2015م

دمى ثاج : درا�سة في الأ�ساليب الفنية والدلالات الح�ضارية

اللوحة  7: دمية ن�صفية من الفخار الأحمر ومطلية بلون 
�أبي�ض كثيف )قزدر 1984: اللوحة 82 �أ(

ال�شكل  7: تفريغ اللوحة )7( 

 
الخ�شن  الأح���م���ر  ال��ف��خ��ار  م��ن  ن�صفية  دم��ي��ة   :8 ال��ل��وح��ة  

ومطلية بلون �أبي�ض خفيف )متحف الدمام 2005(
ال�شكل  8: تفريغ اللوحة )8(

 

الم�شوي  الأح��م��ر  ال��ف��خ��ار  دم��ي��ة ن�صفية م��ن  ال��ل��وح��ة  9: 
ومطلية بلون �أبي�ض كثيف )متحف الدمام 2005(

ال�شكل  9: تفريغ اللوحة )9(

  
 

الأح��م��ر  الم�شوي  ال��ف��خ��ار  م��ن  ن�صفية  دم��ي��ة   :10 ال��ل��وح��ة 
الخ�شن ومطلية بلون �أبي�ض كثيف )متحف الدمام 2005(

ال�شكل  10: تفريغ اللوحة )10(



العدد الحادي والثلاثون - ربيع الآخر 1436هـ - يناير  2015م 24

وفاء يو�سف بهاي

  
الم�ؤك�سد  الأح���م���ر  ال��ف��خ��ار  دم��ي��ة م��ن  ر�أ�����س  ال��ل��وح��ة 11: 

ومطلي بلون �أبي�ض خفيف )متحف الدمام 2005(
             ال�شكل  11: تفريغ اللوحة )11(

  
اللوحة 12: ر�أ�س دمية من الفخار الخ�شن الأحمر ومطلي 

بلون �أبي�ض خفيف )متحف الدمام 2005(
             ال�شكل  12: تفريغ اللوحة )12(

اللوحة 13: ر�أ�س دمية من الفخار الخ�شن الأحمر ومطلي 
بلون �أبي�ض كثيف )ا�سكوبي 1985اللوحة 31 �أ(

             ال�شكل  13: تفريغ اللوحة )13(. 
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اللوحة 14: ر�أ�س دمية من الفخار الخ�شن الأحمر الم�ؤك�سد 
ومطلي بلون �أبي�ض كثيف )ا�سكوبي 1985: اللوحة 34 ب(

             ال�شكل  14: تفريغ اللوحة )14(

اللوحة  15: ر�أ�س دمية من الفخار الخ�شن الأحمر ومطلي 
بلون �أبي�ض خفيف )ا�سكوبي 1985: اللوحة 34 �أ(

             ال�شكل  15: تفريغ اللوحة )15(

ال�شكل  حيث  م��ن  جميعها  ال���ر�ؤو�س���  تت�شابه  ال�شكل:  ‌�أ(	
وجه  وم�ساحة  العري�ضة،  والرقبة  الم�صمت  الأ�سطواني 
 ،1 )ال��ل��وح��ات:  وا�ضحة  ف��ك  وخ��ط��وط  ن�سبياً  �صغيرة 
 ،13  ،4 )اللوحات:  الرقبة  بامتداد  ومندمجة   )12 ،11
15(، وقد ظهرت الأعين كبيرة مبحلقة ودائرية متجهة 
�أنظارها �إلى الأمام، وتمت الإ�شارة �إلى موا�ضع العينين 
�أو   )11  ،1 )اللوحتان:  ب�سيطة  تحزيزية  بخطوط  �إم��ا 
ب�شريط  ومحاطة  العين  تجويف  بداخل  غائرة  بنقطة 
حيز  ظهر  وقد   ،)15  ،14  ،13  ،12 )اللوحات:  دائ��ري 
ال�شعر؛  وبدايات  بع�صابة  تماماً  ومختفي  للجبهة  �صغير 
�أما الأنف فتميز بال�ضخامة مع ظهور فتحاته في جميعها 
تقريباً )بن جبرين 2013: 213(، وكان الفم عبارة عن 
حزوز طفيفة )اللوحات: 1، 11، 12، 13(، وكبيراً وا�سعاً 
ويلاحظ ظهور   ،)15  ،14 )اللوحتان:  الدمى  بع�ض  في 

حلق  �أو  �أذن  كان  ربما  الر�أ�س  جانبي  على  دائ��ري  �شكل 
)اللوحة 13(. 

بالمظاهر  الفنان  وتركيز  اعتناء  نلاحظ  الزخارف:  ‌ب(	
الخطوط  ف��ظ��ه��رت  ال���ر�ؤو����س،  ت�شكيل  ف��ي  التزينية 
و�إلى  واحد  بين خط  ما  الرقبة  العر�ضية على  الرفيعة 
�أربعة، وت�شكل ثنايا الرقبة وحليّ و�أو�شحة. وقد ظهرت 
موقع  من  حجري  تمثال  رقبة  على  الخطوط  هذه  مثل 
وكذلك   ،)42  :2001 )ال��م��زروع  ب��ن��ج��ران  الأخ����دود 
ا�ستخدمت قطع تركيبية ومنها الكروي ال�شكل كما في 
ب�ؤب�ؤ العين )اللوحة 1(، �أو �شريطي في كل من �شفائف 
ومقدمة  الر�أ�س  وع�صابة   ،)15  ،14 )اللوحتان:  الفم 
جدائل  وك�أنها  مبرومة  �شعر  خ�صلات  وب�شكل  ال�شعر، 
 ،11  ،1 )اللوحات:  والخلف  الجانبين  على  من�سدلة 
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 الو�صف:

الأبعاد الو�صف رقم
طول 19�سم، 

عر�ض 11�سم 
تقريباً

دمية ممتلئة كاملة تقريباً من الفخار الأحمر وطلاء �أبي�ض، تفقد الجزء الأيمن العلوي وتجل�س 
على كتلة مربعة ال�شكل، تندمج فيها الم�ؤخرة وباطن ال�ساقين، ب�أقدام �صغيرة و�أ�صابع محززة، 
ويغطي الجزء التنا�سلي م�ساحة مثلثة من النقاط ال�صغيرة الغائرة، والجهة اليمنى منه عبارة 

عن ن�صف ر�أ�س بملامح وجه كاملة وذراع عري�ضة تحمل الثدي البارز. 

1

طول 9�سم، عر�ض 
5�سم تقريباً

الر�أ�س  وتفقد  الجلو�س  و�ضعية  ت�أخذ  كثيف،  �أبي�ض  وطلاء  الفاتح  الأحمر  الفخار  من  دمية 
والذراعين وال�ساقين والثديين، لها خ�صر دقيق وم�ؤخرة عري�ضة، وبرقبة عري�ضة عليها خطان، 
وثقب غائر �أ�سفل منت�صف ال�صدر، تغطي منطقة البطن نقاط غائرة ب�شكل مثلث غير منتظم 

وقاعدته �إلى �أ�سفل. 

2

طول 9�سم، عر�ض 
6�سم تقريباً 

دمية من الفخار الأحمر الداكن الم�ؤك�سد وطلاء �أبي�ض خفيف، ت�أخذ و�ضعية الجلو�س وبم�ؤخرة 
وكذلك  خط،  عليها  عري�ضة  برقبة  والثديين،  والرجلين  والذراعين  الر�أ�س  وتفتقد  عري�ضة، 
ب�شكل  نقاط غائرة  البطن  وتغطي  ال�صدر،  �أ�سفل منت�صف  ثقب غائر  ويظهر  الخ�صر عري�ض 

مثلث غير منتظم قاعدته �إلى �أ�سفل. 

3

طول8,5�سم، 
عر�ض 4�سم تقريباً

قاعدة �صغيرة  تجل�س على  �أبي�ض،  الخ�شن وطلاء  الأحمر  الفخار  كاملة من  �شبه  دمية ممتلئة 
ال�صدر،  منت�صف  �أ�سفل  غائر  وثقب  بارزين،  وبثديين  ذراعين  بدون  الظهر،  مع  مندمجة 
وتغطي البطن نقاط غائرة ب�شكل مثلث غير منتظم قاعدته �إلى �أ�سفل، تميزت الرقبة بالطول 
وال�ضخامة، وربما كانت عبارة عن الر�أ�س نف�سه الذي يخلو من ملامح الوجه، كما يلاحظ وجود 

خطوط محززة على الرقبة. 

4

طول 7�سم، عر�ض 
5�سم تقريباً، 

دمية من الفخار الأحمر الخ�شن وطلاء �أبي�ض كثيف، جال�سة بم�ؤخرة عري�ضه، وتفتقد الر�أ�س 
والذراعيين �ضيقة.   العري�ض  الخ�صر  بين  والم�سافة  بارزان،  ثديان  لها  وال�ساقين،  والذراعين 

الرقم المتحفي: )2431،ب/1،3159/2(. 

5

طول 5,5�سم، 
عر�ض 4,5�سم 

تقريباً

وق�صيرة  ممتلئة  ب�سيقان  كثيف،  �أبي�ض  وطلاء  الخ�شن  الأحمر  الفخار  من  لدمية  �سفلي   جزء 
وتنتهي ب�أقدام �صغيرة محورة و�أ�صابع مفقودة، تظهر المنطقة التنا�سلية على �شكل ثلاثة خطوط 

مكونة مثلثاً ر�أ�سه للأ�سفل. 

6

طول 4,5�سم، 
عر�ض 5�سم تقريباً

جزء علوي لدمية من الفخار الأحمر الخ�شن وطلاء �أبي�ض كثيف، الر�أ�س والأذرع مفقودة وبثديين 
بارزين، وتظهر خطوط عر�ضية محززة على الرقبة و�أ�سفل ال�صدر، و�أي�ضاً نقاط غائرة في �أعلى 

ال�صدر على �شكل V، و�أخرى ع�شوائية �أعلى البطن. 

7

طول 5,5�سم، 
عر�ض 7�سم تقريباً

جزء علوي لدمية من الفخار الأحمر الخ�شن وطلاء �أبي�ض خفيف، بذارعين ملت�صقين بالج�سم 
وبكفين مجردين يحملان الثديين البارزين، الر�أ�س مفقودة، ويوجد حزام تحت ال�صدر.  الرقم 

 .)14-1-88'308CA( :المتحفي

8

طول 5�سم، عر�ض 
8,5�سم تقريباً

ور�أ�س مفقودة،  �أبي�ض كثيف، بعنق دقيق  الخ�شن وطلاء  الأحمر  الفخار  جزء علوي لدمية من 
الثديان بارزان، وتميزت بزخرفة تحت العنق ب�شكل عقد و�أخرى �أ�سفل وما بين الثديين، يوجد 
المتحفي: )1/4/5،  الرقم  الظهر.   على  ال�شعر  �آثار خ�صلات  ويلاحظ  ال�صدر،  تحت  حزام 

 .)2400،3160

9
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)اللوحة  الحاجبين  التقاء  ويلاحظ   ،)14  ،13  ،12
يحتوى  قو�سين  ب�شكل  الر�أ�س  خلف  وامتدادهما   )12
�سطحهما على فتحات �صغيرة غائرة، وربما ا�ستخدمت 
ب�شرية  تماثيل  ظهرت  وقد  �شابه،  ما  �أو  حلقات  لو�ضع 
في كل من المريبيط و�سامراء/ تل حلف ب�أعين �شكلت 
ب�أطواق )محي�سن  �أعناقها  الطين وزينت  ب�أقرا�ص من 

 .)102-57 :1994

تقنية �صناعة الدمى 

ا�ستُخدمت الطينة المحلية ذات اللون الأحمر والرمادي 
)بن  يدوياً  ثاج  دمى  ت�شكيل  في  الخ�شنة  �أو  الناعمة  �سواء 
وغالباً  الدمى محروقة جيداً  جبرين 2013: 215(، وجميع 
)ها�شم  حمراء  فظهرت  الأك�سدة  عملية  فيها  ا�ستخدمت 
ك�إخراج  موحّد  �أبي�ض  بلون  بع�ضها  وطليت   ،)18  :1412
بالتغطي�س  �أو   )Painting( بالدهن  �إما  وذلك  للعمل،  نهائي 
)Dipping(، ويرجح �أن تكون الطريقة الأخيرة هي المتبعة 
وذلك لاكت�ساء الدمية باللون ب�شكل كامل بما فيها من ثنايا 

كان  �إذا  وما  بعد،  اللون  م�صدر  يُعرف  ولم  دقيقة.   وزواي��ا 
�أ�صله حيوانيّ �أم نباتيّ، ومع �أننا لم نتمكن من فح�ص هذه 
ا�ستخدام  تم  قد  �أنه  المحتمل  من  ف�إنه  كيميائياً،  العينات 
م�صادر نباتية من ع�صارة نباتات وزهور وغيرها لا�ستخراج 
وتلا�شى  هر  الأ�صلي قد �صُ اللون  يكون  �أو قد  الأبي�ض،  اللون 
التماثيل  في  كما  وذلك  ال�شوي،  �أثناء  �أبي�ض  ل�ؤل�ؤي  لون  �إلى 
 Van( التي ظهرت في �سو�سة في الفترة الآ�شورية المت�أخرة

  .)1930: xliv

يدوية  كانت  فقد  الدمى،  ت�شكيل  لطريقة  بالن�سبة  �أم��ا 
حيث تلاحظ �آثار الأ�صابع خلال عملية التملي�س. وقد �أعتمد 
�أ�سا�سيين في الت�شكيل، الأول: بت�شكيل  �أ�سلوبين  الفنان على 
�إحداها كقاعدة لجلو�س  �أو كتلتين، وا�ستخدمت  كتلة كروية 
الدمية بحيث تندمج مع الظهر وباطن ال�ساقين وتغط�س فيها 
الم�ؤخرة )اللوحات: 1، 4، 6(، وب�إ�ضافة الكتلة الأخرى على 
القاعدة تم ت�شكيل الجزء العلوي من الج�سم.  �أما الأ�سلوب 
�سميكة  طينية  قطعة  ا�ستخدام  ط��ري��ق  ع��ن  فهو  ال��ث��ان��ي: 
بي�ضاوية �أو م�ستطيلة ال�شكل، ويتم ثنيها في المرحلة الأولى 

طول 5�سم، عر�ض 
6,5�سم تقريباً

�أحدهما  بارزين  بثديين  كثيف،  �أبي�ض  وطلاء  الخ�شن  الأحمر  الفخار  من  لدمية  علوي  جزء 
 )303CA( :مك�سور، الر�أ�س مفقودة، وتظهر �آثار لخ�صلات �شعر على الظهر. الرقم المتحفي

10

طول 8�سم، عر�ض 
5�سم تقريباً

ن�سبياً  �صغير  الوجه  خفيف،  �أبي�ض  وطلاء  م�ؤك�سد  الخ�شونة  متو�سط  الأحمر  الفخار  من  ر�أ�س 
مفقود،  والأنف  الجبهة  ومن  محززة،  بخطوط  والفم  العين  �صورت  وا�ضحة،  الفك  وخطوط 
وظهرت �أربعة حزوز على الرقبة العري�ضة، وخم�سة خ�صلات �شعر مجدولة خلف الر�أ�س.  الرقم 

المتحفي: )2593( )3088(.

11

طول 7�سم، عر�ض 
4�سم تقريباً

ر�أ�س من الفخار الأحمر الخ�شن وطلاء �أبي�ض خفيف، الوجه �صغير وبخطوط فك غير واقعية، 
فتحاته،  وجود  رغم  مفقود  الأنف  غائرة،  نقطة  بو�سطها  دائرية  وعين  ب�سيط،  بحز  وفم 
الر�أ�س على �شكل قو�سين بفتحات �صغيرة غائرة، ويظهر  والحاجبان مت�صلان وممتدان خلف 

.)303. AT( )81-1-77( :خطان محزوزان على الرقبة العري�ضة.  الرقم المتحفي

12

طول 5,5�سم، 
عر�ض 3�سم تقريباً

الوجه بفك عري�ض وجبهة  فييها  �أبي�ض كثيف، يظهر  الخ�شن وطلاء  الأحمر  الفخار  ر�أ�س من 
بارزة، وب�أنف �ضخم وعينين كبيرتين في و�سطهما ثقب غائر، وعلى الرقبة العري�ضة ثلاثة حزوز. 

13

طول 3,5�سم، 
عر�ض 2�سم تقريباً

ر�أ�س من الفخار الخ�شن الأحمر الم�ؤك�سد وطلاء �أبي�ض كثيف، بر�أ�س مدمج في الرقبة العري�ضة 
وبدون حدود للفك، ب�أنف �ضخم وفم كبير، وحددت العينان ب�أقرا�ص دائرية ونقطة غائرة في 

و�سطها، وخطوط محززة علي الرقبة و�أعلى الر�أ�س. 

14

عر�ض  4�سم،  طول 
3�سم تقريباً

ر�أ�س من الفخار الأحمر الخ�شن وطلاء �أبي�ض خفيف، بر�أ�س مدمج في الرقبة العري�ضة وبدون 
حدود للفك، ملامح الوجه غير دقيقة وب�أنف �ضخم وفم كبير، وحددت العينان ب�أقرا�ص دائرية 

ونقطة غائرة في و�سطها، وظهر خط محززعلى الرقبة و�أعلى الر�أ�س. 

15
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�شبه  زاوي��ة  لت�شكل  القاعدة،  على  وتثبيتها  المنت�صف  من 
قائمة في و�ضعية الجلو�س )اللوحات: 2، 5،3(. وقد كان يتم 
في وادي الرافدين �صنع تماثيل وهي ملقاة، ثم يتم و�ضعها 
في زاوية قائمة لو�ضعية الجلو�س )Van1930: xliv(، ومن ثم 
ي�شكل الجزء العلوي، حيث الر�أ�س والأذرع با�ستخدام طريقة 
الج�سم  عن  منف�صلة  مجملها  في  الأذرع  و�شكلت  ال�سحب، 
)اللوحة8(،  ماعدا  عام  ب�شكل  للأمام  ومفتوحة  وممدودة 
تم  �شديدة، وكذلك  وبرمزية  بالج�سم  فقد ظهرت ملت�صقة 
ت�شكيل الجزء ال�سفلي حيث الأرجل بطريقة ال�سحب نف�سها 

مع تثبيتها على القاعدة. 

لتنفيذ  تقنية  و�أ�ساليب  طرق  عدة  الفنان  ا�ستخدم  وقد 
الإ�ضافة  منها:  النهائي،  ب�شكلها  الدمية  و�إخراج  الزخارف 
في  كما  ج�سدية،  لمعالم  تركيبية  قطع  بت�شكيل   )Applied(
الثديين الكرويين والبارزين )اللوحات: 1، 4، 5، 7، 8، 9، 
10( �أو في المظاهر التزينية كخ�صلات ال�شعر )اللوحات: 1، 
9، 10، 11(، والإطار المثلث لمنطقة الخ�صوبة )اللوحة1(، 
العين  وب�ؤب�ؤ  الحاجبين  فوق  الدائرية  ال�صغيرة  والأقرا�ص 
 ،14  ،13  ،12 )اللوحات:  نف�سها  الأعين  وفي   ،)1 )اللوحة 
للر�أ�س  وكع�صابة  والرقبة  البطن  ثنايا  في  وظهرت   ،)15

�أي�ضاً )اللوحتان: 1، 13(.  

وا�ستخدم التحزيز )Incision( ب�أداة حادة دقيقة لت�شكيل 
والزينة  ال�شعر  وخ�صلات  القدمين  و�أ�صابع  والفم  العينين 
 Deep( وكذلك ا�ستخدم الوخز  .)والجزء الأنثوي )اللوحة 6
البطن  �أ�سفل  ب�شكل مثلث  نقاط غائرة  بو�ضع   )Impression

وا�ستخدم   ،)4  ،3  ،2  ،1 )اللوحات:  الخ�صوبة  �أماكن  وفي 
القر�ص )Pinched( في كلًا من الأنف والع�صابة )اللوحات: 

  .)15 ،14 ،13

ولعل �أهم الطرق الم�ستخدمة لإن�شاء الزخارف ا�ستخدام 
�أ�ضافت منحى جديداً في  التي   ،)Impress( الب�صمة تقنية 
مختلفة  ملام�س  تُ�ستخدم  �إذ  الدمى،  زخرفة  عملية  تطور 
لإحداث ت�أثيرات على �سطح الطينة وهي طرية )اللوحة 9(.  
ويلاحظ �شكل الزخرفة المنتظمة والتي ظهرت بواقعية �إلى 
درجة عالية، وربما قد تمت با�ستخدام �شريط �أو �سل�سال �أو 
لن�ستدل  المتنا�سقة،  الت�أثيرات  تلك  �شابه ذلك، لإحداث  ما 
ي�صنعه من  ما  وزخرفة  بتزيين  الفنان  و�إعتناء  على حر�ص 

عن  وبحثه  التفا�صيل،  �إظهار  عملية  في  وا�ستغراقه  الدمى، 
طرق وو�سائل وحلول ت�ؤدي �إلى معالجات فنية ملائمة للهدف 
الفنون  من  النوع  ه��ذا  قيمة  على  ي�ؤكد  ما  منها،  الأ�سا�س 

و�أهميته في مجتمع ثاج. 

الدرا�سة التحليلة 

ركزت الدرا�سة التحليلة على تحديد الملامح الأ�سلوبية 
�أو  واق��ع��ي��ة  �أو  تجريدية  كونها  حيث  م��ن  الاع��م��ال،  ل��ه��ذه 
رمزية. كما حاولت الدرا�سة التحليلية ر�صد طرق ال�صناعة 
الم�ستخدمة في �إنتاج هذه الفنون.  وت�شير جميع الدلائل �إلى 
التقنية  ثاج، وذلك من حيث  الدمى قد �صنعت في  �أن هذه 
�أو  الناعمة  الحمراء  الطينة  �سواء  الم�ستخدمة،  والخامة 
الخ�شنة والمطلية بطبقة من اللون الأبي�ض، وكذلك ال�سمات 
ت�شكيلها  في طريقة  والمتمثلة  عليها  الظاهرة  والخ�صائ�ص 
النقاط  حيث  الزخرفة  و�أ�سلوب  الم�سحوبة،  الأط��راف  في 
والملامح  الم�ضافة،  ال�صغيرة  والقطع  المحززة  والخطوط 
وثنيات  الممتلىء  والج�سم  الجلو�س  و�ضعية  حيث  الرئي�سية 
ال�صغير،  والفم  ال�ضخمين  والفكين  الأن��ف  كذلك  الج�سد، 
والأعين المبحلقة الكبيرة وحيز الجبهة ال�صغير، وهي من 

�سمات وخ�صائ�ص م�صنوعات ثاج المحلية.  

الهلن�ستية،  الفترة  �إل��ى  تعود  ب�أنها  القول  يمكن  ولهذا، 
تلك  خلال  ثاج  لمنطقة  الح�ضاري  ال��دور  على  ي�ؤكد  وذل��ك 
كما  الدمى  خ�صائ�ص  �أهم  وتحليل  عر�ض  تم  وقد  الفترة. 

ي�أتي:

تعد الدمية )اللوحة 1( من �أف�ضل معثورات المجموعة، 
تقريباً،  الكاملة  الدمية  ل�شكل  ع��ام  ت�صوّر  من  توفره  لما 
وال�سمات  الخ�صائ�ص  �أه���م  على  ال��ت��ع��رّف  م��ن  وتمكننا 
معرفة  و�أي�����ض��اً  ث��اج،  دم��ى  ف��ي  العامة  والفنية  الت�شكيلية 
الت�أثيرات الخارجية فيها، والتي �أهمها فكرة الدمية ال�شهيرة 
ذات الج�سد الممتلىء والمتخذة و�ضعية الجلو�س على قاعدة 
 ،»Mother-Goddess« أو كتلة وك�أنها عر�ش لتمثل »الآلهة الأم�
وهي نف�سها الآلهة »انانا تموز« والتي �أ�صبح �إ�سمها فيما بعد 
في  �صورتها  ير�سم  بابلي  ن�ص  فهناك  Astarate«؛  »ع�شتار 
�شكل �صلاة وهي مرتبطة ب�شهر تموز حيث الخ�صوبة والنماء 
بالمجتمعات  ارتبطت  وق��د    .)201-187  :2001 )���س��واح 
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الزراعية، وكما يظهر من التنقيبات الأثرية ن�ستدل على �أن 
في  الموجودة  الآب��ار  لكمية  نظراً  زراعياً،  مجتمعاً  يعد  ثاج 
المجتمع  هذا  في  وجود  البابلية  للآلهة  كان  فهل  المنطقة. 

المهم على طرق التجارة؟! 

وقد ظهر هذا ال�شكل من الدمى في كل من بلاد ال�شام 
المر�أة  ت�صوير  كان  �إذ  النيوليتي،  الع�صر  منذ  والأنا�ضول 
مقد�ساً  تج�سيداً  والخام�سة  ال�ساد�سة  الألف  في  وتج�سيدها 
ولي�س ت�صويراً عادياً للمر�أة؛ و�أختزلت �صور المر�أة في »�شاتال 
هويوك« عبر تكوين �ضخم احتلَّ منطقة ال�صدر من الهياكل 
�أو من خلال تماثيل �أ�سلوبها �أكثر واقعية، وقد �أظهرتها وهي 
جل�ست ب�شكل كهنوتي على الفهود )كوفان 1988: 116(؛ وفي 
ت�صويرها جال�سة توافق عفوي بين ا�ستقرار الآلهة وعابديها 
)كوفان 1988: 119(، وذلك بعد اكت�شاف الإن�سان للزراعة 
بد�أت تظهر  و�شمرا«،  حيث  »�أريحا  في  ال�سابعة  الألف  منذ 

عقيدة الآلهة التي تجل�س على قاعدة عري�ضة. 

ورغ���م �أن ان��ت�����ش��ار ه���ذا ال��م��و���ض��وع م��رت��ب��ط ت��اري��خ��ي��اً 
�آلهة  كانت  �أنها  ذلك  يعني  لا  ولكن  الزراعية،  بالمجتمعات 
)كوفان  الميدان  ذلك  على  اقت�صرت  قدرتها  و�أن  زراعية، 
1988: 133(.  كذلك هناك �شيْ من الملامح الآ�شورية، �إذ 
�صغيرة  كتل  �أو  �شريط  ب�إ�ضافة  الر�أ�س  على  التيجان  ظهور 
  Van 1930: lxvi) من الطين المزخرف �أو الحليات البارزة
الخ�صائ�ص  حمل  الذي  الآ�شوري  التمثال  نموذج  في  كما   )
ظهرت  كما  )Van 1930: 5-No14(؛  م(  ق.   2800( نف�سها 
بع�ض ال�سمات المت�أثرة بتماثيل جنوبي الجزيرة كخ�صلات 
وج��ود  على  ي���ؤك��د  وه��ذا  ال��ر�أ�س��،  خلف  وال�ضفائر  ال�شعر 
العربية،  ال��ج��زي��رة  مناطق  ومختلف  ث��اج  بين  ال��عال�ق��ات 
بع�ض  تبادل  تم  �إذ  المجاورة،  بالح�ضارات  علاقتها  و�أي�ضاً 
ال�سمات الفنية فيما بينها.  فقد كانت هناك بع�ض الت�أثيرات 
بعد  الثالث  القرن  نهاية  �إلى  زمنية  فترات  وعلى  الخارجية 

الميلاد )ها�شم 1412: 19(. 

لقد حملت الدمى الثلاثة )اللوحات: 2-3-4( خ�صائ�ص 
والأ�سلوب  الزخرفية  والعنا�صر  ال�شكل  حيث  من  مت�شابهة 
فنية  ور�شة  �إل��ى  تنتمي  قد  �إنها  القول  يمكن  وبذلك  العام، 
�سابقتها،  من  �أق��دم  قطعاً  اعتبارها  يمكن  وكذلك  واح��دة، 
الأنثوية  الخ�صوبة  مناطق  على  العالي  التركيز  يت�ضح  �إذ 

البطن مركزاً للجذب  الأثداء، وكذلك اتخاذ منطقة  وبروز 
تنقيطية   )Patterns( زخارف  �إ�ضافة  طريق  عن  والاهتمام 
الأ�ساليب  �أح��د  الأ�سلوب  هذا  ويعد  الخ�صوبة.   مثلث  على 
المتبعة في التماثيل الآ�شورية، وهذه الزخارف رغم ت�شابهها 
في ال�شكل العام �إلا �أنها قد �أخذت نمطاً مختلفاً في كل منها.  
النقط  م�سار  تتبع  يمكننا   )1( رق��م  الدمية  في  �أن  فنجد 
�أثناء عملية النق�ش، ون�ستطيع �أن ندرك �أن ال�صانع كان في 
حالة ا�ستغراق وان�سجام في العمل الم�صحوب بالت�أمل وربما 
الأمل ال�شديد في حدوث �شيء ما �أو معتقد ما، �أما عند ت�أمل 
للدمية رقم )2( ف�إننا نلاحظ �أن الأداة الم�ستخدمة عري�ضة 
والنقو�ش غائرة، ويظهر �أن الفنان كان في حالة من التركيز 
يظهر  �أن  الأهمية  من  و�أنه  العام  ال�شكل  تحديد  في  والدقة 
ب�شكل المثلث المنتظم.  كما نلاحظ في كلا الدميتين وجود 
فتحة غائرة على المعدة، ولا يمكن �أن تكون بغر�ض التعليق 
لأنها �صنعت لتكون جال�سة، ويمكن �أن تكون مكاناً لثبيت �شيء 

خا�ص بالمعتقد كعود �أو ما �شابه. 

ومن �أهم الميزات في دمى ثاج تلك الرقبة الطويلة، وقد 
�شاذ  تطاول  فيها  كان  �إيران حيث  في  �أنثوية  تماثيل  ظهرت 
ر�ؤو�س  على  عثر  وقد    .)121  :1988 )كوفان  �أي�ضاً  للرقبة 
خرافية وب�أعناق طويلة وعري�ضة في ثاج وربما كانت ر�ؤو�س 
)اللوحة  الدمية  ت�شكيل  �أ�سلوب  في  نلاحظ  الدمى.   لهذه 
5( التركيز على الهدف دون الاهتمام بالن�سب الت�شريحية، 
تج�سد  التي  المعالم  �أه��م  بو�صفهما  الثديين  ب�إبراز  وذل��ك 
في  كما  وذل��ك  والعطاء،  والإن��ت��اج  والخ�صوبة  الأنثى  رم��وز 
وهي حملت  الأم،  الآلهة  القديمة، حيث  الدينية  المعتقدات 
الخ�صائ�ص العامة نف�سها لور�ش ثاج، رغم �أنها قد خلت من 

الزخارف. 

�إلا  ورغم ظهور الدمية )اللوحة 6( ب�أ�سلوب فني ب�سيط 
المبدئي  الت�شريح  حيث  من  �سابقتها،  من  �أف�ضل  تعد  �أنها 
في  ذل��ك  ويظهر  الرمزية،  التجريدية  على  اعتمد  وال��ذي 
الحزوز الثلاثة ب�شكل مثلث، ي�ؤكد الأنوثة وقد يكون لطفلة، 
وهذا  الغائرة.   النقاط  من  التنا�سلية  المنطقة  خلت  حيث 
المثلث المجرد قد ظهر منذ القدم في تماثيل بداية ع�صر 
كانت  وربما   ،)87 )م��يال�رت1990:  العراق  �شمالي  ح�سونة 
الدمية  ت�شبه  �إن��ه��ا  �إذ  النقط،  لا�ستخدام  �سابقة  مرحلة 
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)اللوحة 1( في ت�شكيل الجزء ال�سفلي و�أقل �ضخامة منها. 

ظهرت الدمية )اللوحة 7( على درجة عالية من الم�ستوى 
يمكن  والتي  المميزة،  وال��زخ��ارف  الن�سب  ومراعاة  الفني 
للتزيين  الم�ستخدمة  والحليّ  ال��زي  �أن��واع  على  دلال��ه  عدّها 
�أنها و�شم بدني كما اقترح بع�ض  عند ن�ساء ثاج.  ولا يعتقد 
ال�صدر  النقاط على  الباحثين )Van1930: lxii(.  وظهرت 
معين.   وط��راز  بثنيات  لبا�س  �أو  متدلٍ  عقد  وك�أنها  و�أ�سفله 
طرز  من  بنوع  المزخرفة  الأن��ث��ى  للدمية  ظهور  �أول  وك��ان 
ذلك  كان  وربما  الأعلى،  الباليوليثي  الع�صر  في  الملاب�س 
  .)Marshack1989: 22( العارية  الأنثى  مفهوم  لتغير  بداية 
الفنان  يولي  لم  الفنان  �أن  )اللوحة 8( نلاحظ  الدمية  وفي 
هزيلة،  فبدت  للج�سم  معقولة  ن�سب  لإظهار  الكافية  العناية 
�ضخمة  بكفٍّ  الثديين  يحملان  ذراع��ي��ن  بت�صوير  واه��ت��م 
و�أ�صابع محزوزة، ونلاحظ وجود حزام تحت ال�صدر.  وقد 
ظهرت هذه ال�سمة الزخرفية في دمى الجنوب حيث الحزام 
على الخ�صر )زارني�س2001: 31(، ما يثبت وجود ال�صلات 

بين ثاج وجنوبي الجزيرة. 

ه الفنيّ جلياً في الدمية )اللوحة  تظهرمهارة الفنان وحِ�سَّ
�شيء  �إ�ضفاء  �إذ حاول  متميزة،  فنية  لحملها خ�صائ�ص   )9
عالية،  وبان�سيابية  معقولة،  ت�شريحية  بن�سب  الواقعية  من 
عديدة  دلالات  ت�شكل  مميزة،  زخ��ارف  با�ستخدام  وكذلك 
لطراز الملاب�س والتزيين وت�سريح ال�شعر.  وقد تم اطلاعنا 
جمل  لج�سم  تمثل  ال��دم��ام،  متحف  في  فخارية  قطعة  على 
لعلها  والنق�ش،  الزخارف  في  نف�سه  المتبع  الأ�سلوب  وتحمل 

تعود �إلى الفنان نف�سه، وقد تكون نفذت بالأداة ذاتها. 

هو   )10 )اللوحة  الدمية  من  ا�ستنتاجه  يمكن  ما  �أه��م 
لظهور  وذلك  للدمى  والا�ستخدام  التدوير  �إع��ادة  احتمالية 
الطلاء الأبي�ض على الأماكن المك�سورة كالذراعين والرقبة 
بدلًا من ظهور لون الطينة الأ�صلي، �أو �أنها طليت وهي على 
هذه الحالة من نق�ص لبع�ض الأجزاء، ما يطرح الت�سا�ؤلات 
حول مفهوم وغر�ض هذه الأنواع من الدمى والممار�سات التي 
�أهمية حالة الدمية من  تمت بها.  وهل اعتقد الفنان بعدم 
القدم والجدة طالما �أنها تفي بتحقيق الهدف، وما هو ذلك 
الهدف؟ وهل اعتقد ب�أن خيال المعبود يمكنه ب�سهولة من �أن 

 .)Van1930: lxviii( يكمل التفا�صيل الناق�صة؟

في  غريباً  طابعاً  ات��خ��ذت  �أن��ه��ا  ال��ر�ؤو�س��  على  يلاحظ 
ت�شكيلها و�أنها �أقرب �إلى الأ�شكال الخرافية منه �إلى الأ�شكال 
الواقعية، وربما حملت رمزاً �أو �أ�سطورة ما، وذات هدف قد 
يكون دينياً �أو لمعتقد ما.  وقد ظهرت دمية م�شابهة للر�أ�س 
وملامح  من�سدلة  �شعر  خ�صلات  من  و�سماته   )11 )اللوحة 
العربية،  الجزيرة  الوجه في مواقع غير معروفة في جنوبي 
والمتمثل  »عثر«  الرئي�س  الجنوب  �إل��ه  رم��ز  فيها  ظهر  وق��د 
�صنعت  �أنها  ي�ؤكد  ما  ال�شم�س،  مع  الهلال  المعروف  برمزه 
لأغرا�ض دينية كنذور للآلهة )Votive Offering( �أو تعويذة 
وذلك  ال�شريرة  الأرواح  وط��رد  الخير  لجلب   )Amulets(
 :1933 )المزروع  للتعليق  الأي��دي  في  ثقوب  على  لاحتوائها 
297(.  وفي ذلك دلالة على ال�صلات القوية بهذه المنطقة، 
تعود  ال��ذي  ال�سكان  �أح��د  مع  م�صحوبة  جُلبت  تكون  قد  �إذ 

�أ�صوله �إلى الجنوب، �أو مهداة. 

�أو ربطة على  �أما الزخارف التي ظهرت على �شكل عقد 
الرقبة وكذلك زينة الحاجبين وخطوط الر�أ�س التحزيزية في 
�أماكن ال�شعر والعين ذات الأقرا�ص الدائرية )اللوحات: 12، 
13، 14، 15(، فقد ظهرت تماثيل ب�شرية م�شابههة في كل من 
المريبيط و�سامراء/ تل حلف، و�شكلت �أعينها ب�أقرا�ص من 
الطين ت�شبه حبة القهوة و�أعناقها مزينة ب�أطواق )محي�سن 
والإ�ضافة  التركيب  طريقة  ظهرت  وقد   .)102-57  :1994
وتل  البحرين،  قلعة  تماثيل  في  الفخار  من  �صغيرة  بقطع 
خزنة في فيلكة، و�أوروك، و�سو�سة، ووادي الجوف، والأخدود، 
�إلى  �أرّخت  ومليحة، كما ظهر ما ي�شابهها في الإمارات وقد 
 )Parthian Period) (Deams2004: 94-93( البارثية  الفترة 
وتذكرنا طريقة ت�صفيف ال�شعر، وخا�صة الخ�صلات الملتوية 
من الجانبين )Side-Locks( )اللوحة 13(، بتلك التي تظهر 

 .)Van1930: lxvi( على رموز الآلهة الآ�شورية

الخاتمة

�إن اكت�شاف هذا العدد من الدمى الأنثوية، والتي معظمها 
الحيوانية  الر�ؤو�س  بع�ض  �أن  نعتقد  يجعلنا  الر�أ�س،  مفقود 
دمية  على  عثر  فقد  �إليها؛  تنتمي  قد  الموقع  في  المعثورة 
الرقبة  ومو�شحه  الر�أ�س،  متوّجة  ن�سر  بر�أ�س  ن�صفية  �أنثوية 
موقع  في  النهدين  على  مو�ضوعتان  واليدان  عقود،  بثلاثة 
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دمى ثاج : درا�سة في الأ�ساليب الفنية والدلالات الح�ضارية

ال�صناعية بالمنطقة ال�شرقية )الهاجري 1989: 19(.  وقد 
ال�شكل  بدرا�سة مقارنة من حيث  القيام  �إثبات ذلك  يتطلب 
والأ�ساليب الفنية والزخرفية والتقنية، واختبارات كيميائية 
لنوع الطينة.  ففكرة الجمع بين �أكثر من كائن وظهور �أج�ساد 
�إلى  تعود  خرافي،  طابع  ذات  حيوانية  ر�ؤو�سا  تحمل  ب�شرية 

الح�ضارات البابلية والآ�شورية في بلاد الرافدين.  

وقد وجدت ر�ؤو�س م�شابهة في مناطق �أخرى من الجزيرة 
كوادي الجوف في اليمن ظهر عدد م�شابه، وذلك رغم عدم 
عمليات  في  تكت�شف  لم  لأنها  المكان  �إل��ى  انتمائها  �إثبات 
الإم��ارات  في  ظهرت  كما    .)Deams 2004: 94( التنقيب 
ولقلة  الأ�سلوب،  في  الت�شابه  نلاحظ  �إذ  ومليحة,  ال��دور  في 
ثاج  م�صنوعات  من  �أنها  المحتمل  من  ف�إنه  هناك  ظهورها 
�إذ   .)Deams 2004: 95( التجارة  طريق  عن  انتقالها  وتم 
اكثر  �أ�صبحت  وجيرانها  العربية  الجزيرة  بين  العلاقات  �إن 
ق.  الثالثة  الأل��ف  في  الجمل  تدجين  بعد  وفاعلية  انتظاما 
الثقافات  امتزجت  وبذلك   )427  :1416 )عبدالنعيم  م.  
وظهرالت�أثير والت�أثر بالمعتقدات والأ�ساليب الفنية.  وهذا لا 
يغير حقيقة �أن منتجات ثاج متميزة وذات خ�صائ�ص محلية 
وظلت محافظة على �سماتها الأ�سا�سية، وتثبت وجود عقيدة 
)الآلهة الأم( �أو )ع�شتار( �آلهة بلاد الرافدين وذلك حتى لو 
اختلف مفهومها �أو م�سمياتها �أو وظائفها �أو �أهدافها؛ �سواء 
الخير  لجلب  تعاويذ  �أو  للزراعة،  �أو  للخ�صوبة  �آلهة  �أُعتبرت 
وطرد ال�شر، �أو نذور وهدايا تقدم للمعبد والمعبودات للتعبير 
 :2002 )باخ�شوين  للآلهة  والطلب  الرجاء  �أو  الوفاء  عن 
518(.  وربما وُظفت لأداء طقو�س دينية في المنازل؛ فهي 

ذات دور مهم في الحياة الدينية والاجتماعية، �إذ �إنها تدل 
على انت�شار عبادة الأوثان في منطقة ثاج وربما في منطقة 
العقيدة  نوع  بح�سب  عنها  عبر  والتي  عامة.   ب�صفة  الخليج 

  .)Yonah 1944: 113( والتراث

خا�صة  نحتية  ور�ش  وجود  �أخيراً  ن�ستنتج  �أن  ون�ستطيع 
الدمى  و�صناعة  النحت  �سكانها  بع�ض  وام��ت��ه��ان  ب��ث��اج 
ال��ف��خ��اري��ة، وذل���ك لكثرة ال��دم��ى وال��رم��اد م��ن الأف���ران 
ميزت  فنية  �سمات  ظ��ه��ور  وك��ذل��ك  ب��ال��ف��خ��ار.   الخا�صة 
الور�شة الفنية ال�شرقية الخا�صة بالت�شكيل الفني، من حيث 
بالآتي:  تلخي�صها  ويمكن  والزخرفة؛  والأ�سلوب  التقنية 
التعبير بحرية والتحرر من القواعد والأ�س�س الفنية ب�شكل 
عام، والتعبير بح�سب نوع العقيدة والتراث، والاعتماد على 
طريقة ت�شكيل عامة، ا�ستُخدمت فيها كتلة �أ�سا�سية كروية 
�أو م�سطحة وتم ت�شكيلها يدوياً بطريقة ال�سحب والإ�ضافة 
�إلى دمية بهيئة �آدمية تجل�س بزاوية قائمة وطليت فيما بعد 
من حيث  �أما  الدمى.   في  �أ�سا�سية  ك�سمة  الأبي�ض  باللون 
الآتية:  العنا�صر  ظهرت  فقد  والزخرفة  الفني  الأ�سلوب 
والم�ضافة  التركيبية  القطع  المحززة،  والخطوط  النقاط 
فتميزت  للملامح  وبالن�سبة  و�شرائط؛  �أقرا�ص  �شكل  على 
ر�أ�س  ملامح  امتدادها  نهاية  في  م�شكلة  عري�ضة  برقبة 
كبيرتان  وعينان  �ضخم،  �أن��ف  ويعلوه  وا�ضح  بفم  ووج��ه 
الملامح  ظهور  �إلى  �إ�ضافة  وذلك  ومبحلقة،  ثابتة  بنظرة 

الأنثوية ب�شكل وا�ضح وم�ؤكد.  
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